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es de la creacio6 del Col-legi de Girona hem mantingut la voluntat de donar
suport a activitats de caire cultural en ’'ambit de les comarques gironines.

En aquest sentit els nostres vaixells insignia eren, i encara soén, la Sala

d’Exposicions La Punxa i aquesta revista que pren també el nom de

’emblematic edifici gironi que és la nostra seu, obra singularissima de
’arquitecte Rafael Masoé.

Tot aix6 comportava esmercar una part del nostre pressupost a aquestes activitats;
una part que representava un percentatge relativament discret en comparacié amb
els imports pressupostaris que, any rere any, s’anaven sotmetent a I’aprovacié de
’assemblea. Pero eren uns altres temps.

Ara, ningl no sap si sera possible dedicar cap percentatge a aquests afers en
un futur immediat. S6n temps de crisi, temps dificils per al nostre Col-legi i per
als professionals que el componem, entre els quals no és dificil trobar situacions
dramatiques.

No obstant aixo, cal mantenir la confianca en una evolucié positiva que no hauria de
trigar i que vindria a cavall de la professionalitat i de la feina ben feta; en definitiva,
de la utilitat social del nostre ofici.

Passi el que passi, pero, el Col-legi sera e d I t O r I a I

ben present, almenys, en una fundacié

de caire cultural; una fundacié que, sota

una eclosié discreta, amaga un gran contingut i una lloable ambicié: la divulgacié de
I’obra de Rafael Masoé -I’arquitecte de la nostra Punxa-i, amb aquesta, la pervivéncia
en la memoria ciutadana de I'important moviment noucentista a les comarques
gironines, un moviment filosofic i cultural que en bona part se sustentava en la
seva visceral catalanitat i del qual Rafael Masé i Valenti fou un dels liders.

El Col-legi és patré d’aquesta Fundacio, nascuda no fa més d’uns quatre anys. Quan
tot just acabavem de celebrar ’Any Masé —amb la nostra participacioé i col-laboracié-,
Narcis-Jordi Aragé i Masd, nebot de I’eminent arquitecte i propietari per heréncia
de la casa familiar del seu oncle —que conté una notable mostra del seu ofici-, va
decidir cedir 'immoble perqué fos origen i seu de la nounada Fundacié Rafael
Maso. La generositat del matrimoni Aragé-Huerta —que foren els que proposaren
que en féssim patrons, juntament amb altres entitats i organismes- fara que el
Col-legi, malgrat els aires que ara corren, segueixi ben present en una institucio
cultural de gran categoria.

Aquest numero de La Punxa versa especialment sobre la Fundacid, i volem aprofitar
aquest editorial per mostrar el nostre agraiment al matrimoni Aragé6-Huerta, en
nom propi i en el de la cultura.
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La Casa Maso, patrimoni ciutada

Narcis-fordi Arago i Maso

ntre 1911 i 1919, en diverses etapes, Rafael Maso va re-
habilitar i reformar la seva casa natal del carrer de les
Ballesteries. Va convertir quatre immobles contigus en un
de sol, amb la impremta del pare als baixos, I'habitatge
familiar als pisos primer i segon, i una llar futura per compartir-la
amb l'esposa al tercer pis. Aquest és I'edifici que des de I'any 2006
—any Maso— és propietat de 'Ajuntament de Girona i seu de la
Fundacio6 Rafael Maso, que ’ha convertit en una casa-museu oberta
a la contemplacio dels visitants i a la investigacié dels estudiosos.

La memoria paterna

Per honorar la memoria del seu pare, que ja havia comengat molt
abans el procés d'unificacio de les cases contiglies, Maso va redactar
i dissenyar una inscripcié que mai no es va acabar de convertir en
lapida o en plafé de ceramica: “Aquest cos fou junyit a la vella casa
dels Muntanya i renovat en I'any de Déu Nostre Senyor 1891 per
Rafael Maso i Pages, ciutada honorable que no conegué mesura
en fatigues”.

En efecte, Rafael Masé6 i Pages, nascut a Barcelona el 1851, es va
casar amb Paula Valenti i Fuster, nascuda el mateix any a Girona, i
el matrimoni es va establir a la casa de les Ballesteries que la mare
de l'esposa havia heretat del seu padrastre, el metge Francesc Mun-
tanya. Aquesta va ser la llar on van néixer els seus onze fills i el
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Reforma de la Casa Maso. Facana del riu
Onyar. Obra de I'arquitecte Rafael

Maso i Valenti (1880-1935).

(Foto: Fons d’imatges de I’Arxiu Historic
de la Demarcacio de Girona del Col-legi
d’Arquitectes de Catalunya (AHCOAC)).

La Casa Masé, patrimoni ciutada

lloc on va obrir el seu despatx de procurador dels Tribunals. Pero
I'any 1899 va comprar la maquinaria d’'una impremta de Palamos i
va instal-lar-la a Girona com a Impremta Maso, primer en un local
de la pujada de Sant Feliu i després en els baixos del seu domicili.
En aquests tallers va imprimir-hi el Diario de Gerona de Avisos y
Noticias que havia fundat aquell mateix any i que va dirigir fins a
la mort, I'any 1915. Pintor aficionat de qualitat molt notable, Rafael
Maso i Pages va ser, a més, un destacat home public que va par-
ticipar activament en la vida col'lectiva de Girona com a regidor
municipal i diputat provincial.

La reforma del que ara coneixem com a Casa Maso va comengar
I'any 1911, quan el fill arquitecte, Rafael Maso i Valenti, ja en feia
cinc que havia acabat la carrera, i va culminar I'any 1919. Es tractava
de transformar tres —i després quatre— habitatges en la casa pairal
de la nombrosa familia i convertir-la en un espai confortable on
pares i fills poguessin viure amb una austera pero digna comoditat.
La voluntat de Maso era la de lligar harmonicament la modernitat
amb la tradici6 i els nous estils amb I'heréncia del passat.




M ONOGRAFIC

Una heraldica intima

Un dels aspectes més notables de la reforma és la facana principal
del carrer de les Ballesteries, que unifica les ja existents respec-
tant-ne les diferents alcades i altres caracteristiques constructives.
El gran portal dovellat de mig punt atorga una singular prestancia
al conjunt, subratllat per una base de pedra feta de grans carreus
rugosos i una successio d’elegants obertures en forma d’arcs. El
portal dona entrada a P'escala, precedida d'un vestibul que Maso6 va
dissenyar amb un estil que anomenava comarcal, en referencia a
les masies o cases pairals catalanes. El sostre del recinte és cobert
amb bigues de fusta, mentre que a la paret hi ha una reixa de ferro
forjat calcada de les que es troben en d’altres casals gironins. Els
fanals, com la reixa, son obra de lartesa gironi Nonito Cadenas.
Destaquen dos guixos abarrocats dedicats a sant Narcis, patré de
la ciutat, i a santa Paula, patrona de la propietaria de la casa. La
santa, a més, hi és representada en un quadre ceramic, obrat en el
taller bisbalenc de Joan B. Coromina, aixi com totes les peces de
rajola de l'arrambador que s’enfila escales amunt fins al tercer pis.
Per a aquest arrambador, Masé es va inventar una heraldica intima
amb els noms, simbols i oficis d’avis, pares i germans. La iconografia
consta de dinou cairons diferents, cuits a la fabrica La Gabarra de
la Bisbal, que Coromina i Mas6 havien fundat conjuntament l'any
1911. Els cairons sOn fets amb la técnica de la trepa: una plantilla
flexible de paper vegetal col-locada damunt la peca crua i engalbada
permet pintar els buits del paper amb engalba dun altre color. A
les peces s’hi poden trobar els noms de Jests i de Maria, la data
de I'obra —1911—, I’escut de la ciutat, la ballesta del carrer de les
Ballesteries, els cognoms patern i matern, el cognom originari
—Muntanya—, el gall com a simbol del pare, 'arbre com a simbol
de la mare amb els onze fruits dels fills, la branca de les tres filles,
el pom de flors dels vuit fills, el torcul de la impremta i els simbols
de cada membre de la familia, relacionats amb els emblemes dels

Facana principal, al carrer Ballesteries.
(Foto: FXB).

Masé va tenir una felic
col-laboracié per part dels
millors artesans del moment,
sense els quals no hauria po-
gut bastir la seva obra. Entre
ells destaquen I’'artesa gironi
Nonito Cadenas i el ceramista

bisbalenc Joan B. Coromina
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Reforma de la Casa Maso. Vestibul.
Obra de I'arquitecte Rafael Maso

i Valenti (1880-1935).

(Foto: Fons d’imatges de I’Arxiu Historic
de la Demarcacio de Girona del Col-legi
d’Arquitectes de Catalunya (AHCOAC)).

La Casa Maso6, patrimoni ciutada

seus oficis: el metge Valenti, el farmaceutic Joan, el jurista Santiago,
l'arquitecte Rafael, I'oficinista Narcis i la llegenda “Déu i ton nom”
atorgada a Esperanca Bru, promesa de l'arquitecte. Tots aquests
escuts, repetits i distribuits al llarg de I'escala, diferents de dibuix
i de color com a resultat de les diverses cuites, formen un conjunt
harmonic d’homenatge a la nissaga familiar.

Aquesta escala carregada de simbols, en els quals el present enllaca
amb el passat, condueix a uns interiors moderns, concebuts i resolts
segons els models domestics anglesos de I'época. En els mobles,
en els vitralls, en els ferros i en les ceramiques s’hi revela la felic
col-laboracidé que Masé va tenir per part dels millors artesans del
moment, sense els quals no hauria pogut bastir la seva obra.
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El santuari familiar

En el primer pis, destinat basicament a menjador i cuina, sala d’estar,
sala d’espera i despatxos, s‘hi poden veure els mobles projectats
per Maso per al seu germa advocat: una taula i un armari-biblioteca
impregnats d'una estetica sobria i solemne alhora. A 'avantdespatx
hi llueix una prestatgeria executada pel barceloni Bartomeu Llon-
gueras. A l'antiga sala d’estar s’hi troben ara els mobles —llit, armari
i tocador— que Mas0 va dissenyar per al seu germa Joan, d’'un estil
auster i gairebé monastic. A la sala noble hi pengen algunes obres
de la frondosa pinacoteca familiar: teles a I'oli de Rafael Maso i
Pages i pintures dels artistes més significatius de I'época com Urgell,
Brull, Barrau o Graner. La cuina ofereix I'aspecte tradicional d’'una
casa servida habitualment per un parell de minyones.

La peca basica del primer pis €s el menjador, ideat per Maso fins
als més infims detalls. El sostre és un cassetonat amb una biga
central sostinguda per mensules ceramiques. El bufet i el trinxant,
solids i elegants, son un exemple clar de la voluntat masoniana de
fer dels mobles quotidians “els silenciosos companys de la nostra
vida”. L’arrambador de palla €s emmarcat per grans plafons de fusta
coronats per una lleixa apta per a 'exhibici6 de gerros, plates, pots
de farmacia i altres objectes artistics. El llum, de grans dimensions,
és un decoratiu dau de ferro forjat per Nonito Cadenas del qual
pengen unes cortines de seda dibuixades per Maso6 i brodades per
Esperanca Bru. Els vitralls de les obertures que donen a la galeria
omplen el recinte d’'una llum matisada i policroma.

El menjador de casa el dia de Pasqua,
1 d’abril de 1923.

(Foto: Ajuntament de Girona. CRDI
(Joan Maso)).
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El menjador va ser imaginat per Masé com un veritable santuari
familiar, el veritable cor de la casa, escenari dels apats quotidians
i de les festes domestiques: sants, aniversaris, diades religioses
o populars celebrades periodicament per pares i fills, parents i
amics. Es aqui on es dibuixa clarament la imatge d’'una familia
gironina de I'época, conservadora perd molt oberta al mon de la
intel-lectualitat, la cultura i la politica del moment. El menjador
¢és un lloc de trobada amical per al cultiu de les arts i les lletres i
és alhora el reducte intim de grans afectes paternals i fraternals.
Presideix una de les parets un retrat del patriarca Maso, col-locat
després del seu traspas i envoltat d’aquesta inscripcio: “En vida
I’haviem tingut i en ell ens hem tots alegrat. Sa mort no ens ha pas
contristat, ni ens avergonyirem d’ell davant dels seus enemics”.
Aquest menjador curull de detalls ornamentals explica que I'arqui-
tectura de MasO no es pot entendre sense la preséncia obligada
dels complements i sense la utilitzaci6 a fons de totes les formes
possibles d’expressio artistica. Si, com a bon noucentista, va incor-
porar als seus edificis les obres dels artesans de la fusta, del ferro,
del vidre o de la ceramica, també va aportar a la vida de familia
l'artesania que li era més proxima: la de les germanes i 'esposa
que excel-lien en les tecniques del brodat, executores ideals dels
seus projectes d’arts decoratives: coixins, cobrellits, tovalles, llen-
cols, coixineres, mocadors. Qualsevol element d’Gs diari podia
convertir-se en una font renovada d’art i de vida.

Finestres sobre I’Onyar

Eugeni d’Ors havia escrit que “la felicitat consisteix a viure una vida
quieta i laboriosa dins d’'unes quantes cambres —tres 0 quatre— on
hi hagi diverses finestres i molts racons”. Rafael Maso, fidel lector
del Glosari de Xenius, va dotar la casa d’'uns quants racons ama-
bles i va obrir una corrua de finestres a la galeria penjada sobre
I'Onyar, amb una jardinera al llarg de tota la facana i unes altres
expressament creades per a 'espai que separa el menjador del riu.
Es en aquest punt dolg¢ on el curs fluvial fa una corba i sembla, des
de la galeria, que la casa navegui com un vaixell pel mig del llit
de I'Onyar. Acostumat des de petit a contemplar aquest paisatge,
Maso celebrava en un article “el gran invent de fer passar un riu
per dins de la ciutat”.

Des del vestibul o rebedor del primer pis, que serveix de distribuidor
de les habitacions, s’accedeix al segon —originariament destinat a
dormitoris— per una espectacular escala protegida per una barana
en forma de caixa reixada de fusta de melis, clarament inspirada en
els dissenys d’interiorisme de I'arquitecte Mackintosh i de 'escola
de Glasgow. L'arrambador de ceramica daurada es completa amb
un quadre de rajoles amb la imatge de la Verge del Carme, patrona
de l'esposa de Santiago Maso.

La segona planta, destinada ara a exposicions temporals i a la bi-
blioteca, I'arxiu, el centre de documentacio i I’oficina administrativa
de la Fundaci6 Rafael Maso, permet contemplar encara dues habi-
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Reforma de la Casa Maso. Galeria amb
Jardineres. Obra de I'arquitecte Rafael
Maso i Valenti (1880-1935).

(Foto: Fons d’imatges de I’Arxiu Historic
de la Demarcacio de Girona del Col-legi
d’Arquitectes de Catalunya (AHCOAC)).

tacions que conserven tota 'aroma de I'¢poca: un dormitori amb
balco al carrer i una cambra de bany que dona a la galeria del riu,
pensada per Mas6 com una gran capsa propicia a rebre la llum
daurada de la tarda i a conservar-la dia i nit gracies al mosaic del
sol, les rajoles de les parets i els grans vitralls de vidres emplomats,
tot harmonitzat en colors grocs i blancs.

Des d’aquesta cambra s’accedeix a la galeria del segon pis, mirador
insuperable de l'espectacle del riu. Aquesta facana posterior de la
casa és una de les obres més conegudes i reeixides de Maso; situa-
da al bell mig de la cornisa de facanes fluvials que es reflecteixen
a 'Onyar, constitueix un veritable cartell que crida poderosament
l'atencio dels vianants que passen pels diversos ponts. Masé va
enriquir el panorama classic i tipic de les galeries abocades al riu
amb un toc personal d’espontaneitat i de frescor popular. Va fer
ressaltar el blau intens de la fusteria, 'ocre de les persianes i el groc
rovellat de la ceramica vidriada sobre el fons blanc de la cal¢ de
la paret. Amb peces desestimades de la fabrica de La Gabarra va
crear uns plafons de textures i colors heterogenis que conformen
uns autentics mosaics. Una pergola a la part alta amb columnes
de terrissa negra de l'artesa Marco de Quart i un gran arc de mig
punt que corona i relliga el conjunt donen a la singular facana
una personalitat Gnica i un inesperat aire mariner corroborat per
la presencia habitual de les gavines.

Una casa literaria

La Casa Maso ha generat, al llarg dels seus cent anys de vida, una
literatura propia que comenca amb els poemes del mateix Maso.
A les Eglogues del novell arquitecte s‘hi evoquen les il-lusions i
els esforcos de la tasca restauradora, mentre que en les composi-
cions titulades De la llar, El plaent demati a la meva cambra i Nit
d’estiu des de la galeria s’hi reviuen els millors moments del que
ell anomenava “la gran dolcor de les hores familiars”, encara més
patent en les proses La gran alegria del riu i Aquests dies d’hivern
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en que a totes hores plou: aquells dies en que “se sap més que es
tenen pares, se sap més que es tenen germans, se sap meés que el
menjador escalfa” i en que “els vidres, molt savis i molt previsors,
fan un tupid entelar-se perqué més quedi a dins i més intima sigui
aquella alegria i aquella tebior del dinar...”.

Josep M. Lopez-Picod, convidat a dinar a can Maso juntament amb
altres poetes com Josep Carner o Guerau de Liost en ocasio de la
celebraci6 dels Jocs Florals gironins del dia de Tots Sants, va donar
testimoni de les seves estades en un Soneti d’enyorosa evocacio i
en un extraordinari text en prosa titulat A contraclaror del seny: “El
pare i la mare venerables presidien la taula i ordenaven totes les
coses, la germana gran llescava el pa i el repartia [...], les germanes
petites feien alegres comentaris de joia i els germans, els cosins
i els amics glossaven de banda a banda la serenor d’aquell gran
dinar saborosissim [...] mentre el sol meravell6s s'encantava. Hores
placevoles desfullades a Girona en uns dies clars de novembre”.
També Maria Manent va deixar constancia del seu pas per can Maso
en el seu dietari A flor d’oblit: “La llar és una mica germanica, pero
amb troballes decoratives d'una gran originalitat. I, Déu meu, aque-
lla reixa amb glicines que s’enfilen galeria amunt! M’hi he atansat,
gairebé tremul [...] Ha estat com si la Primavera passés vora meu i
em deixondis amb un batec de la seva vesta”.

La Casa Maso forma part indestriable de la trajectoria vital d’alguns
literats. A la quarta planta hi va viure molts anys el capella i perio-
dista Carles de Bolos, i uns quants I'escriptor i politic Just M. Casero.
També hi havia viscut, abans, el matrimoni Boada, i el mestre i
novel-lista Jaume Ministral hi havia pujat per demanar-los la ma de
la seva filla Montserrat. En un repla de l'escala, segons confessio
propia, hi va fer el primer pet6 de la seva vida. Jo mateix, que he
tingut el privilegi d’habitar-hi durant més de mig segle, vaig fer-ne
una descripcio sentimental i idealitzada en el relat La casa de la
memoria. La poeta Margarita Colom va dedicar-1i un sonet del seu
llibre Girona, ciutat submergida.

En els tltims temps, la casa ha estat descrita i glossada literariament
per Oriol Pi de Cabanyes en un capitol del llibre Cases modernistes
de Catalunya, i per Eva Vazquez en un capitol de la serie “Cases
amb protagonista” de la Revista de Girona. També s’han ocupat
de ledifici, en els seus aspectes arquitectonics i decoratius, els
llibres Rafael Maso, arquitecte noucentista, de Joan TarrQs i Narcis
Comadira, La ceramica de la Bisbal aplicada a I'arquitectura de
Rafael Maso, de Susanna Dalmau, i Ceramica i terracota, de Xavier
Rocas, aixi com nombrosos opuscles, guies i catalegs.

Pero ressonen encara, per damunt de tot, els versos del Mas6 ena-
morat de la seva obra: “Ai, casa, ves-te aixecant / amb les pedres
que jo et dongui, / totes tocades d’amor / i florides de desitjos [...].
Veniu, amics, que és un goig / endinsar-se en ses entranyes!”.
Aquesta invitacio de I'arquitecte poeta esdevindra a partir d’ara una
oferta permanent que Girona brindara a propis i estranys com un
meés dels atractius arquitectonics del patrimoni ciutada.

Narcis-Jordi Arago i Maso

13



Pla director de la seu de la
Fundacio Rafael Maso. Memoria

Jordi Bosch Genover
Joan Tarris Galter

Analisi historica i formal

a reforma de la Casa Maso-Valenti fou el resultat de la vo-
luntat de presencia social de la familia, que es materialitza
en la consolidacio professional dels tres fills grans: Santia-
go, Rafael i Joan. Es un procés que s'inicia el 1909 amb la
realitzacio de diversos objectes destinats a la casa —panera cosidor
(gener de 1909), marc per a un gravat de la Sagrada Familia (gener
de 1909), llum del menjador (gener de 1910), edred6 Fortitudo —
Pulchritudo (octubre de 1909), etc.—, dissenyats per l'arquitecte i
en I'execucio o financament dels quals van participar els germans.
El projecte de reforma de la Casa Maso tenia com a objectiu la creacio
de dos habitatges: I'un, a les plantes primera i segona, destinat als
pares i germans, i I'altre, a les plantes tercera i quarta, per a la futura
llar Mas6-Bru. Els baixos es reservaven per a la impremta familiar.
Aquesta primera reforma, que es realitza en dues etapes, unifica
tres cases antigues, les nimero 31, 33 i 35 del carrer Ballesteries,
dues de les quals (33 i 35, casa Valenti) havien estat unificades ja al
segle xix. Les obres d’estructura i de reforma de les plantes primera
i segona comencaren el 8 de maig del 1911, i a final de novembre
d’aquell any ja estaven prou enllestides perque la familia Maso, que
s’havia traslladat a un pis de lloguer, hi tornés a viure. El conjunt
de les obres no s’acaba del tot fins després de tornar Maso del seu
viatge de noces, cap al mar¢ o abril del 1912.
Pel que fa al projecte, tant de reforma de la casa com en el dis-
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En el decurs de les obres
de la primera fase (1911-12),
els interiors de les plantes
tercera i quarta van quedar
parcialment realitzats i no
s’acabaren de completar mai
d’acord amb el projecte inicial

de Rafael Masé

Algat de la facana del carrer Ballesteries.
Projecte de reforma de les cases
nim. 31, 33 i 35. Abril de 1911.

Pla director de la seu de la Fundacié Rafael Mas6. Memoria
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seny dels interiors i dels mobles, Maso hi treballa entre I'agost i el
desembre de 1910.

Les obres de la primera fase (1911-12) van consistir en la creacio
d’un vestibul d’entrada des del carrer i la construccio d’'una porta
dovellada, de pedra; 'enderroc i construccio de forjats per anivellar-
los; 'aixecament de dues plantes sobre la casa Valenti, reformada el
segle xix; la construccio de les galeries sobre 'Onyar; la construccio
d’'una escala interior entre les plantes primera i segona, i la reforma
interior d’aquestes plantes.
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Els interiors de les plantes tercera i quarta es van realitzar només
parcialment i no s’acabaren de completar mai d’acord amb el pro-
jecte inicial de Rafael Maso.

El revestiment ceramic i els acabats de I'escala general de I'edifici es
van dur a terme al llarg de 1912, data que consta al plafo ceramic de
santa Paula (30/3/1912, dietari La Gabarra) del vestibul de I'escala,
aixi com a la tribuna de la facana del carrer Ballesteries. Suposem
que la facana del riu, en el seu primer estat, també s’acaba el 1912.
El 1915 va morir el pare de I'arquitecte, i I'’hereu, Santiago, va dur
a terme I'ampliacio i reforma definitiva de la Casa Maso6 entre 1916
i 1919. L'ampliacié consisti a afegir la casa nimero 29 del carrer
Ballesteries a les 31 i 33-35 de I'antiga reforma. A més de reformes
interiors per incorporar-hi els nous espais, 'important d’aquesta

Després de la mort de Rafael
Maso el 1915, el seu hereu
Santiago, va dur a terme, en-
tre 1916 i 1919, Pampliacioé i
reforma definitiva de la Casa
Maso, que consisti, a més
d’altres reformes interiors, a
afegir la casa numero 29 del
carrer Ballesteries a les 31 i

33-35 de ’antiga reforma

Alcat de la facana de I'Onyar. Projecte
de reforma de les cases niim. 31, 33 i 35.
Abril de 1911.



VXNNd V1

Pla director de la seu de la Fundacié Rafael Mas6. Memodria

operacid va ser la unificacié de la planta baixa de la facana del
carrer Ballesteries, estenent-hi el tractament de la porta dovellada
del 1911 i, sobretot, la nova concepcio de la facana del riu. A més
d’afegir-hi el cos de tribunes corresponent a la casa nimero 29,
s'unifica les altres tres amb un coronament amb un arc central i
dos ovals que completaren el cos de galeries. Aquest coronament
va ser I'Gltima actuacio de facana a la Casa Maso.

Suposem que el 1916 es va completar la reforma interior de la planta
tercera, iniciada el 1911, per utilitzar-la com a habitatge per a Joan
Maso, per al qual, el 1924, Rafael Maso6 va dibuixar els conjunts de
mobles del dormitori i el menjador. També del 1916 son algunes
reformes interiors de les plantes primera i segona, lligades a I'am-
pliacio i previes a les obres de les dues facanes, que es portaren a
terme entre 'abril del 1918 i final del 1919.

Posteriorment, les obres realitzades a la Casa Maso van ser reformes
interiors de poca importancia. Una saleta contigua al menjador de
la planta primera, que Rafael Maso ja s’havia plantejat, sembla que
es va realitzar a la postguerra segons projecte de Narcis Maso. Una
altra reforma projectada per Rafael Maso el 1934 era la substitucio
de l'escala interior del 1911 per una escala nova més sumptuosa,
que no es va dur a terme. Finalment, Narcis Mas6 va dissenyar
el 1941, possiblement seguint una idea de l'arquitecte, una nova

Dibuix al¢at de la porta del carrer
Ballesteries.
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porta d’entrada a la casa, amb plafons de vidre, reutilitzant alguns
ferratges de la porta original. L'estil d’aquesta porta i de la saleta
correspon al mon formal del S’Agar6 dels anys trenta.

Tot i que no es tracta d'una obra de nova planta, la Casa Maso és
altament significativa de 'evoluci6 estetica de I'arquitecte. L'edifici
reflecteix diferents troballes formals dels anys 1909-1919, que s6n
els anys centrals durant els quals Mas6 defini el seu llenguatge
més personal.

A l'obra hi ha aspectes procedents d’obres coetanies: per exemple,
els interiors de les plantes primera i segona coincideixen amb la
reforma global (1909-1910) del mas El Soler, 'obra més important
de Maso dins el registre de la domesticitat d’origen anglés. Menys

La Casa Masé6 és altament
significativa de I’evolucio es-
tetica de P'arquitecte, i s’hi
troben aspectes procedents
d’obres coetanies, com per
exemple el mas El Soler o La
Riba de la Vall de Bianya

Croquis del vestibul de l'entrada principal.
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Pla director de la seu de la Fundacié Rafael Mas6. Memoria

Esbossos per a les rajoles de I'arrambador
de l'escala. Febrer de 1911.

Projecte d’'arrambador per al menjador
de la planta primera.
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significativa és la utilitzacio als terrats de balustres dissenyats per
Maso per a la reforma de La Riba, de la Vall de Bianya.

Els interiors projectats per a la casa propia (plantes tercera i quarta)
no es van realitzar, com hem dit, fins més tard, i només alguns ele-
ments puntuals, com les vidrieres del menjador, seguiren el projecte
inicial, pero els dibuixos conservats i sobretot els mobles, pensats
per a aquesta casa i adaptats al pis de Santa Eugenia, denoten un
subtil canvi de llenguatge: el méon domestic angles de Voysey i de
Mackintosh, dels interiors del mas El Soler i dels mobles de la Casa
Coll, donen pas a un llenguatge més independent que defineix
l'opcié noucentista de Maso.

Els elements i espais interiors que corresponen a la reforma del
1916, com la porta i els mobles del despatx de Santiago Maso, a
la planta primera, i el bany de la planta segona, estan lligats este-
ticament a la Casa Cases.

Per altra part, una de les maneres que Maso utilitza al llarg de la
seva obra, en reformes, té l'origen en aquesta casa. Es tracta del
caracter pairal-barroc donat al vestibul de l'escala d’entrada a la
casa, i que retrobem, per exemple, a la Casa Cendra (1913-15), a la
Galeria de Bells Oficis (1919-20) i a Senya Blanca (1924). La porta
dovellada de 1911, lligada al vestibul pairal-barroc, té un caracter
més medieval, de casal gotic. Aquest to és el que, a la reforma del
1918-1919, l'arquitecte va estendre a tots els baixos de la facana del
carrer Ballesteries i que també es troba, per exemple, a la Caixa de
Pensions de Sant Feliu de Guixols (1923-24).

Projecte d’escala interior entre les plantes
primera i segona.

El caracter pairal-barroc
donat al vestibul de ’escala
d’entrada a la casa va ser
utilitzat per Masé al llarg de
la seva obra en reformes, per
exemple a la Casa Cendra, a
la Galeria de Bells Oficis i a

Senya Blanca
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Pla director de la seu de la Fundacié Rafael Mas6. Memodria
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Plantes del tercer i quart pis per a la casa
Maso-Bru. Reforma de 1911.
Projecte no realitzat.

L’altra gran aportacié estetica d’aquesta casa a 'obra de Maso és
la facana de I'Onyar, que inicia el registre populista desenvolupat
basicament a S’Agaro, tot i que en aquest darrer cas amb un carac-
ter més artificios. L’espontaneitat i la frescor d’aquesta facana, que
reinterpreta la solucio tradicional de les galeries, la converteixen
en una de les obres més reeixides de Maso. Tot i ser d'un to d’ar-
quitectura popular, no és en absolut mimetica i, volent ser gairebé
anonima, és del tot personal.

Aquest caracter espontani de la facana prové del fet que es va anar
construint en diferents epoques i incorporant-hi elements diversos.
Els plafons ceramics de la reforma del 1911-12 son fets amb la ra-
jola “de la mamella” que Maso empra a Athenea, a la Casa Cendra
i ala Casa Cases. La jardinera incorporada a la reforma del 1918 i
el revestiment dels oculs del coronament es van realitzar amb el
mateix tipus de rajoles emprades al fris de la facana del cementiri.
Les columnes de la pergola de la quarta planta son de terra cuita
fumada de Can Marc6, material que l'arquitecte utilitza a partir
d’aquest moment, com ara a la facana del cementiri, al Garatge
Callico i a S’Agaro.

Globalment, per tant, la concepci6 de la reforma de la Casa Maso
obei a la intenci6 de fer-ne una casa burgesa moderna amb aires
de vell casal pairal gironi. La voluntat de recuperar aquest vell pas-
sat tradicional dugué Rafael Maso a fer servir una serie d’elements
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provinents de la tradicid6 medieval i barroca dels casals gironins.
L’encert de Maso rau en el fet que aquests elements, amb una forta
connotacio tradicional, no sén ni citacions fora de context ni te-
nen un caire arqueologic, sind que son parts constitutives del seu
llenguatge, igual que els elements de significat més modern que
configuren els interiors.

Després de la mort de l'arquitecte (1935), les reformes que es
van fer a la Casa Maso a la postguerra, a carrec de Narcis Maso
—la saleta de la planta primera i la porta d’accés a la casa des del
carrer—, perllonguen el mon masonia de I'época de S’Agard i soOn
aportacions que s’integren perfectament al conjunt de la casa. No

Després de la mort de Masoé
(1935), les reformes que s’hi
van fer, a carrec de Narcis
Maso, sén aportacions que
s’integren perfectament al
conjunt de la casa, a diferen-
cia de les intervencions pos-

teriors

Projecte de la porta del tercer pis,
no realitzada.
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Esbos de perspectiva del vestibul
de la planta tercera.

Algat del projecte de I'escala interior entre
les plantes tercera i quarta, no realitzat.

Pla director de la seu de la Fundacié Rafael Mas6. Memoria
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va passar el mateix amb les intervencions posteriors, alguna de les
quals desfigura el sentit de I'obra original. Aixi, a la facana de les
Ballesteries, la conversid d’'una de les finestres de la planta baixa
en porta, amb l'eliminacié de 'ampit, altera la composicio de la
facana de la planta baixa i crea una altra porta que trenca I'horit-
zontalitat de la composicio i treu sentit a la porta principal. A la
mateixa facana, el recent estucat amb dibuix de carreus modifica
el to original, més senzill i que diferenciava el tractament de les
dues cases unificades al segle xix de les altres dues. Introduir-hi
un acabat de facana tan potent i continu només es podia fer des
del mon masonia i tenint molt present la seva incidéncia en el
conjunt de la facana. L'estucat actual no té cap intencio formal, és
absolutament anodi i es converteix en un pes mort que trenca el
subtil equilibri original.
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Esbos del menjador de la planta tercera,
possiblement del 1910.

Perspectiva del dormitori de Rafael Maso
i Esperanca Bru, pensat per a la planta
tercera (18-12-1910).

Menys important €s, a la planta baixa, la desaparicio de la fusteria
de les finestres —pensada per anar darrere d'unes reixes molt impor-
tants que no es van realitzar—, ja que té poc interes per si mateixa
i menys encara dins el conjunt de la facana del carrer Ballesteries.
Les petites modificacions que s’han fet als interiors de les plantes
primera i segona els tltims anys son poc significatives i, en part,
reversibles, com el trasllat de les vidrieres del menjador al vestibul
o avancament del parament del sota de I'escala interior.

La facana de I'Onyar va ser restaurada dins 'operacio de rehabilitacio
de les facanes de 'Onyar amb el criteri d’integrar-la en el conjunt.
Per aix0 va ser pintada de color beix en comptes d’emblanquinar-la
amb calg, i es va esmorteir el blau de la fusteria. Pensem que s’ha
de restaurar per retornar-la al seu estat original.

Maso va dissenyar per a aquesta casa nombrosos mobles i objectes,
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Perspectiva del menjador de la planta
tercera. Projecte de 1911, no realitzat.

(1) - Llum del menjador.
(2) - Panera cosidor.

Pla director de la seu de la Fundacié Rafael Mas6. Memoria

la majoria molt remarcables, en la seva faceta de dissenyador. Els
dos conjunts del seu dormitori i del menjador van ser instal-lats,
primer, al pis de Santa Eugenia; després de la guerra, a la casa de
la pujada de Sant Feliu, i actualment es troben dispersos als dife-
rents domicilis dels fills i néts de Rafael Maso. El llum del menjador
de la casa dels pares es va instal-lar, a la postguerra, a la casa de
la pujada de Sant Feliu, i el conserven els fills de 'arquitecte. Les
jardineres interiors de la galeria de la planta primera les conserven
els nebots de Narcis-Jordi Arago. La panera cosidor s’ha perdut.

Proposta d’intervencio i adaptacio

Adaptar la Casa Mas6 com a seu de la Fundacié Maso requereix al
nostre entendre dos tipus de decisions: d'una banda, determinar
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que cal conservar i potenciar d’aquesta obra (és a dir, alld que cal
restaurar, eliminant-ne contaminacions i alteracions per recuperar
el seu caracter original), com a primera finalitat de la Fundacio;
de laltra, adaptar I'edifici a les noves necessitats de funcionament
de la Fundaci6. Les prioritats immediates son la instal-lacio d’'un
ascensor i la reforma de la planta tercera com a habitatge. Cal tenir
en compte, pel que fa a aquesta adaptacio, la impossibilitat —d’acord
amb el nou Codi tecnic de I'edificacio— de convertir la Casa Maso en
un edifici de concurréncia publica, excepte la planta baixa. S’ha de
pensar, per tant, en una Fundacio privada, amb un accés restringit i
una ocupacio similar a la prevista per a Us residencial o d’habitatge.
D’acord amb l'analisi historica i formal precedent, pensem que cal
conservar i potenciar el vestibul d’accés des del carrer i I'escala ge-
neral, aixi com els interiors de les plantes primera i segona, excepte
els espais de servei, com la cuina i I'office de la planta primera i el
vestidor de la segona, que només tenen un interes d’época pero
no com a obra de Maso.

De la planta tercera, els elements més interessants son els que
corresponen a la reforma inacabada del 1911-12 i a la del 1916.
Finalment, pel que fa a la facana de les Ballesteries, cal conservar-la
com esta, i replantejar I'estucat i 'obertura transformada en porta de
la planta baixa. La facana de I'Onyar, evidentment, cal conservar-la
integrament i retornar-la al seu estat inicial.

L’adaptacio de I'edifici com a seu de la Fundacio, un cop conservats
i potenciats els espais que s’han considerat intocables, dependra
de les necessitats que la mateixa Fundacié generi i de la solucio
adoptada per a les dues prioritats immediates esmentades: 'ascensor
i Phabitatge de la tercera planta.

X ."—*‘"—:.-“"*-""J"H "'1#'"" ; -i_ffv
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Una de les decisions més
immediates a prendre en
I’adaptacio de la casa és la
instal-lacié d’'un ascensor,ila
ubicacio prevista ens sembla
idonia perque, entre altres
raons, no afecta cap dels
espais a conservar i no hipo-
teca cap espai amb obertures

a facana

Vidrieres del menjador de la planta
tercera. Projecte del 1911, realitzat
possiblement I'any 1916.
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Perspectiva de la sala de rebre
de la planta tercera.
Projecte del 1911, no realitzat.

Projecte de les obertures de estudi de
l'arquitecte. Planta tercera, agost de 1911.

Pla director de la seu de la Fundacié Rafael Mas6. Memoria

e b

En el nostre plantejament inicial es destina tota la planta baixa a
accés, recepcio i sala d’exposicions temporals, una part de la qual
podria utilitzar-se també com a petita sala de conferencies.
L’accés a la Fundacio6 el preveiem per la porta de la impremta, des
d’'on s’accedeix a un ambit de recepcio i botiga, delimitat per la
ubicaci6 del nou ascensor, que fa de filtre de la resta de la planta
baixa.

La situacio de 'ascensor que hem previst ens sembla idonia per les
raons seglients: no afecta cap dels espais a conservar; no hipoteca
cap espai amb obertures a facana; queda, dins de la planta, ordenat
amb la resta d’espais servidors ('escala general i el celobert), i, a
més, a les plantes tercera i quarta, afecta solament espais residuals
(trasters i dormitori del servei).
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A la planta primera, la situacié de l'ascensor suposa l'eliminacio
de la cuina i I'office, espai que pensem que ha de ser tractat, com
els de la planta baixa, com a espai de nova concepcid, sense voler
fer-hi recreacions del mon masonia. L'Gs d’aquest espai, lligat a
la galeria, pot ser el de despatx de treball o bé el de vestibul per
rebre les visites guiades. A la planta segona, 'ascensor ocupa I'ac-
tual vestidor, i deixa lliure un pas que dona al bany. I a les plantes
tercera i quarta, queda dins d’espais remodelats totalment.

L’altra prioritat immediata és la remodelacié de la planta tercera
com a habitatge i estudi. Pel que fa a I'habitatge, les intervencions
basiques son la realitzacié d’'una nova cuina i la remodelaci6 del
bany (mantenint I'espai actual) i la creacié d’'un espai d’armaris o
vestidor. No cal dir que els elements originals de Maso seran conve-
nientment restaurats. L'estudi ocupa tota la nau de la casa nimero

.-:T T

Projecte de diversos vitralls, possiblement

del 19106, entre els quals bi figuren dues
unitats per a la galeria del menjador,
replica dels ja existents, del 1911.

Projecte dels vitralls del bany de la planta
segona, possiblement del 1916.
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Projecte per al brodat del volant del llum
del menjador de la planta primera,
del 1915.

L’altra prioritat immediata és
la remodelacié de la plan-
ta tercera com a habitatge
i estudi, i aquesta pensem
que s’ha de fer d’acord amb
les necessitats del confort

modern

Pla director de la seu de la Fundaci6 Rafael Mas6é. Memoria

29, des del carrer Ballesteries fins a 'Onyar. Aquesta nau queda
dividida en dos ambits pel nucli format per I'ascensor i els serveis.
La galeria lligada a I'estudi recupera tot el seu espai, i desapareixen
l’escala de cargol i el lavabo. L'eliminacié d’aquesta escala permet
recuperar també a les plantes primera i segona l'espai original de
la galeria. La remodelaci6 de la planta tercera pensem que s’ha de
fer d’acord amb les necessitats del confort modern.

La planta quarta consta actualment d'un habitatge i uns espais de
serveis i trasters. La nostra proposta €s convertir tota aquesta planta
en zona de direccio, gestio, arxiu i investigacio. Els serveis i tras-
ters, convenientment remodelats, s'incorporarien a la resta de la
planta. Les dues intervencions més significatives serien 'ocupacio
de part de la terrassa de la casa del nimero 29, tant per ampliar
la superficie atil com per comunicar els espais, i la creacié6 d’'un
espai continu per unificar els tres espais actuals corresponents a
la crugia central de I'habitatge, que donara a la terrassa del carrer
Ballesteries mitjancant un finestral de paret a paret. Amb aquesta
proposta volem recuperar una idea del projecte del 1911, en que
Maso6 buidava la nau central de la planta quarta, que es destinava
a terrats i coberts, entre els dos cossos construits.

Una altra possibilitat, que s’ha d’entendre com una primera fase, seria
deixar l'actual habitatge sense remodelar, per a Gs complementari
de Phabitatge de la planta tercera, i reduir temporalment la zona
de la Fundacio als actuals espais de servei i trasters, remodelats
pensant en la solucio definitiva.

De tot aixd es dedueix que la Fundacio disposara d'uns espais re-
modelats d’acord amb les necessitats actuals a la planta baixa i a la
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planta quarta, la qual cosa permetra disposar d’'un espai d’exposicio
i altres activitats obertes al public a la planta baixa i d’una zona de
direccio, gestio, arxiu i investigacié a la quarta. A més, les plantes
primera i segona, que es restaurarien com a espais visitables pero,
en principi, no de treball —excepte I'accés a la planta primera, lligat
a l'ascensor—, es podrien destinar a exposicié permanent de I'obra
de Masé i el seu entorn. La planta primera s’hauria d’entendre com
una obra de Masé visitable, sense afegir-hi altres elements que
no procedeixin de la mateixa casa, mentre que la planta segona
la pensem com a espai d’exposici6 permanent d’altres obres del
mateix Mas6 o del noucentisme gironi que facilitin un coneixement
més profund de I'obra de I'arquitecte i del seu temps. Un exemple
del possible Gs d'una de les habitacions d’aquesta planta segona
podria ser una recreacio de la sala de rebre de la casa Maso-Bru,
de 1916. Les peces del mobiliari —sofa, sillonets, tauleta i vitrina—,
juntament amb el bust de pedra de Fidel Aguilar i el seu peu, que

Projecte de la porta de la biblioteca del
despatx de Santiago Maso, del 1916.

La planta segona la pensem
com a exposicié permanent
d’altres obres del mateix Maso
o del noucentisme gironi.
Un exemple del possible us
d’un dels espais d’aquesta
planta segona podria ser una
recreacio de la sala de rebre

de la casa Maso6-Bru, de 1916
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Projecte de la facana del carrer
Ballesteries, de mar¢ de 1918.

Esbos de reixa per a la facana
del carrer Ballesteries.

Pla director de la seu de la Fundacié Rafael Mas6. Memoria
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formaven part d’aquest conjunt, aixi com els dibuixos de Maso
d’aquesta saleta, creiem que permetrien crear un ambient que
explicaria eloqientment l'estetica del Maso d’aquell moment, del
qual, dins la mateixa casa, hi ha un exponent molt clar en el bany
de la planta segona.

Amb aquest plantejament, la Fundaci6 podria cobrir amb comodi-
tat els seus objectius: conservacio de la Casa Maso i del patrimoni
documental de la familia, i constitucié d’un centre de diposit de
materials diversos a 'entorn de Rafael Maso, de catalogacio, estudi
i divulgaci6 de la seva obra, i també de promocié d’activitats di-
verses entorn de l'arquitecte, de la seva eépoca o de I'arquitectura
en general.
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Estat de conservacio i patologies

L’analisi de I'estat de conservaci6 de la Casa Maso6 i de les patolo-
gies apreciables a simple vista no detecta cap problema estructural
o constructiu important. En tot cas, les mesures que s’hi han de
prendre s’han de preveure en funci6 del seu canvi d'Gs o bé per
adequar I'immoble a les normatives vigents.

Pel que fa a la conservacio de I'obra construida per Rafael Maso,
els dos aspectes basics que cal plantejar-se son la restauracio de
la facana de I'Onyar, que és I'element més fragil de la construccio
existent i també el més degradat, i la reforma de les cobertes per
assegurar-ne la impermeabilitzacio i l'aillament térmic. A més a
meés, com a treballs secundaris, cal fer un seguiment de les fissures
existents als murs de carrega i, en general, el manteniment de les
obertures de fusta de les facanes.

Finalment, també com a mesura preventiva, caldra fer cales per
comprovar I'estat de conservacio dels forjats amb bigues de ferro
o fusta i revoltons ceramics, que no es pot apreciar a simple vista.

Algat de la facana de I'Onyar,
de mar¢ de 1918.

Tot i que l'analisi de I'estat
de conservacio i de les pa-
tologies apreciables a simple
vista no detecta cap problema
important, hi ha dos aspectes
basics que cal plantejar-se:
la restauracié de la facana
de I’Onyar, que és I’element
més fragil de la construccio, i
la reforma de les cobertes per
assegurar-ne la impermeabi-

litzacio i ’aillament termic
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Esbos del coronament
de la facana de I'Onyar.

Projecte de coronament
de la facana de I'Onyar.

Pla director de la seu de la Fundacié Rafael Mas6. Memoria

N '
.!I. . Tt g

S EULE
T

1 - 2.
B B
) e B T Ej

| | P Ly
I ---.——[———:m: ) .
1 Var map waraa i Hisama
i . - ii!i;.‘i::‘_:lj:

lﬂ.ﬂﬁ;"ﬂ"lﬁﬁl |J:3{_:.E.|.-u- —

B TR T R ASCE .

I._"I.-

En principi, per I'estat dels paviments no sembla que presentin cap
patologia important i per tant no preveiem que calgui reforcar-los
ni intervenir-hi, si no és en algun cas puntual (zones sota coberta
o proximes a baixants) o bé per adaptar-los a sobrecarregues d’is
més grans que les actuals.

En aquest sentit, d’acord amb la proposta d'utilitzacié dels espais,
es podria estudiar el refor¢ del forjat del terra de la quarta planta,
per augmentar la seva resisténcia a sobrecarrega d’as: dels 200
kg/m? admissibles actualment a uns 300-350 kg/m? pensant en la
seva utilitzacié com a despatxos i arxiu (sense armaris compactes).
Analitzant per parts els diferents components de I'edificacio i el seu
estat actual, les intervencions a fer-hi serien en esseéncia les segtients:

Fonaments
No es considera necessari reforcar o recalcar la fonamentacio, ja
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que no es preveu que canviin d’'una forma significativa ni les car-
regues d’Gs de l'edificacio ni la superficie construida. El fossat de
I'ascensor és 1"Gnic element nou a nivell de fonamentacio.

L'estructura esta formada per murs de carrega de pedra amb argamassa
o de rajol massis amb morter de calg i per forjats amb bigues de fusta
(els forjats que no es van substituir a la reforma dels anys 1911-1919)
o de ferro (els forjats construits llavors) amb revoltons de ceramica.
Pel que fa a les bigues caldra fer cales a les bigues de fusta com
a precaucio davant la possible existencia de patologies degudes a
insectes xilofags o humitats a les zones sota cobertes inclinades o bé
proximes als baixants. També caldra comprovar l'estat de conserva-
ci6 de les bigues de ferro a les zones sota cobertes planes proximes
als baixants i també els voladissos de les galeries, per si tinguessin
problemes d’oxidacio o corrosio per falta de proteccio o degudes a
humitats persistents.

Les esquerdes i fissures verticals apreciables en els murs de carrega,
en principi provocades per petits desplacaments de les facanes, tant
la de 'Onyar com la de Ballesteries, corresponen a moviments es-
tructurals produits al llarg dels anys, ja estabilitzats, que no sén en
absolut preocupants. Caldra, pero, analitzar-les en detall, posar-hi
testimonis i finalment refer la cohesié dels murs (sanejant i cosint
les esquerdes).

En cas que interessi augmentar la sobrecarrega d’Gs del forjat-terra
de la quarta planta, la soluci6é constructiva que proposem consistiria
a aixecar el paviment, buidar i sanejar la capa superior dels revoltons
ceramics i estendre-hi una xapa de 4 cm de formigé armat amb un
mallat, lligada amb connectadors a les bigues de ferro (pensem que
son de ferro, perd la solucid també és viable amb bigues de fusta).
Damunt d’aquesta nova solera es podria estendre un nou paviment
que unifiqués tota la planta o bé, puntualment, el mosaic hidraulic
existent, préviament recuperat. En tot cas, els paviments d’aquesta
planta tenen poc interes.

Un altre aspecte complementari a tenir en compte és que el refor¢
d’aquest forjat permetria relligar horitzontalment els murs de carrega
en aquest nivell —la qual cosa milloraria el comportament de I'estruc-
tura, especialment pel que fa al possible moviment de les facanes— i
alhora unificar els dos nivells del paviment actual, eliminar els graons
interiors i per tant millorar I'accessibilitat.

Les cobertes originals son mixtes: una part son terrats a la cata-
lana amb solera formada per un enrajolat amb una o dues capes
de rajola fina doblant una solera amb dos o tres gruixos de rajola
manual (amb bimbells i separada del perimetre dels murs), sobre
envanets de sostremort i cambra d’aire ventilada; i la resta son
cobertes inclinades amb teula arab i solera de rajola manual sobre
llates i bigues de fusta.

Els terrats han estat remodelats fa uns deu anys, i s’hi ha introduit
una tela asfaltica entre la solera i 'enrajolat, soldada als murs pe-
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rimetrals i amb els bimbells de rajola entesos com a proteccio de
la tela, és a dir, canviant el concepte de la coberta.

L’estat de conservacié de les cobertes és, en general, acceptable
per a I"Gs domestic actual, perd no ho és, al nostre entendre, per
a la seu de la futura Fundaci6é Rafael Maso.

Als terrats caldra comprovar l'estat dels forjats que suporten la
coberta, dels seus bimbells i de les embocadures i els baixants. A
les cobertes inclinades caldra revisar 'estat de conservacio de les
teules, de la solera, de les llates i de les bigues de fusta. I també,
de forma general, s’haura de comprovar I'estanquitat dels baixants
en tot el seu recorregut interior.

En principi pensem que les cobertes de teula arab s’hauran d’ai-
xecar del tot, substituir les bigues i llates de fusta malmeses, refer
la solera de rajola manual, i doblar-la amb Paillament térmic i una
xapa de formigd armat amb mallat, per col-locar-hi de nou la teula.
Pel que fa a les cobertes planes, reformades recentment i que actu-
alment no presenten patologies, pensem que hi ha dues alternatives.
L'una és conservar-les i aillar-les térmicament projectant escuma
de poliureta per sota del forjat existent. Aquesta solucio, pero, té
el problema que la tela asfaltica no queda protegida dels canvis
de temperatura i a la llarga s’haura de tornar a aixecar la coberta
(enrajolat, bimbells i tela) per substituir-la. L'altra alternativa, més
complicada pero definitiva, seria col-locar l'aillament térmic per
damunt de la tela asfaltica, la qual cosa implica aixecar 10 cm la
coberta (5 cm d’aillament i 5 cm d’'una xapa de formigd armat),
i com que aixd no ho permeten els bimbells existents, la solucio
obligaria a reformar totalment la coberta, és a dir, s’hauria de reta-
llar 10 cm els envanets de sostremort i, per tant, enderrocar del tot
les dues soleres de rajola i formar de nou el conjunt de la coberta.
La coberta de la terrassa de la quarta planta sobre les galeries de
I’Onyar, també reformada recentment, té la mateixa problematica,
perd no té marge per créixer ni per dalt ni per baix.

Finalment, caldra substituir les gargoles del voladis de la coberta de
teula, per sota de l'arc que corona la facana de I'Onyar, i refer-les
amb planxa de zenc, seguint el disseny original.

La facana del carrer Ballesteries es conserva en bon estat i no s’hi
observen patologies, excepte a les baranes dels terrats, formades
amb peces de ceramica vidriada (balustres i coronaments), les
quals presenten esquerdes i trencaments que poden fer necessaria
la substitucid d’alguna peca dels balustres i sobretot de bona part
dels coronaments. A part d’aixo caldra revisar amb detall la fusteria,
substituir-ne els elements malmesos (escopidors, llistonets, etc.),
segellar les juntes de la fusteria amb l'obra i pintar-la de nou.

La facana del riu Onyar és molt més fragil constructivament i per
tant caldra una actuacid més important per consolidar-la. De fet
pensem que cal una restauracio del conjunt de la facana: comprovar
l'estat de la fusteria, dels revestiments de ceramica vidriada (plafons
de les facanes, cobertes i reculades i jardineres), i repintar-la de
dalt a baix.
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Preveiem que caldra renovar o substituir totalment els elements
en mal estat de conservacid, com son les bigues de fusta i les
columnes de ceramica negra de la pergola del terrat de la planta
quarta (cos d’ampliaci®) i en general tota la fusteria de les galeries.
També s’hauran de renovar totalment les cobertes de ceramica
vidriada de les galeries de les plantes baixa i primera i la barana-
coberta de la galeria de la planta tercera del cos d’ampliacio, i
substituir-ne les rajoles vidriades. Igualment s’hauran de reempla-
car les peces de coronament de ceramica vidriada de les baranes
de les terrasses de la quarta planta i, puntualment, alguna de les
peces de ceramica vidriada (fris del cementiri) de la jardinera de
la planta primera.

Es tracta d’'un dels elements més elaborats de la casa Mas6, amb
un primer ambit (vestibul) amb graons de pedra de Girona buixar-
dada i un arrambador de ceramica vidriada fins a mitja alcada amb
rajoles de cartabd que formen un franjat a 45°, alternant el color
verd fosc amb el blanc. La part superior dels murs esta enguixada
i emblanquinada i el sostre esta fet amb revoltons, també enguixats
i emblanquinats, i bigues de fusta natural envernissada, com les
dues portes interiors i la porta d’accés.

La resta de l'escala fins al tercer pis esta feta amb graons revestits
de peces ceramiques vidriades (alcada de color verd clar, i estesa de
color gris clar) i marxapeu de fusta. A les parets hi ha un arramba-
dor de ceramica vidriada amb peces de 10 x 20 de color beix-ocre,
col'locades a trencajunts en forma d’espiga, i peces de 10 x 10 de
colors ocres i verds amb els simbols de les activitats professionals
o domestiques dels membres de la familia Mas6. La barana esta
formada per barrots de ferro i passama de fusta.

A partir del repla intermedi entre les plantes tercera i quarta, el
tractament de I'escala és l'usual de les cases menestrals de 'época:
graons de caird ceramic manual, parets enguixades i pintades, i
barana de barrots metal-lics.

La porta de la planta primera respon al projecte de Rafael Maso; la
de la planta segona és una porta moderna oberta els anys seixanta,
perd amb un emmarcament que sembla respondre a un disseny de
l'arquitecte; la de la planta tercera és de I'época de la reforma de la
casa, possiblement aprofitada de les preexistents, i que no correspon
al dibuix que Rafael Maso havia fet per a la porta de casa seva. La
resta —de la planta quarta, dels trasters i de la terrassa— son portes
convencionals de I'época, possiblement reaprofitades.

L’estat de conservacio de 'escala €s bo i no hi cal altra intervencio
que la pintura sobre alguns elements de ferro de les baranes, sobre
les portes de les plantes superiors i sobre els enguixats. La porta de
la primera planta s’haura de repassar i envernissar de nou, i la de
la tercera planta es podria substituir per una de nova que tingués
en compte el dibuix de Rafael Maso.

Com que es preveu tapiar la porta d’accés a la planta segona cal-
dra refer o recuperar (si se n’han conservat les peces ceramiques
originals) 'arrambador corresponent al tram de la porta.
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Els acabats interiors de
les plantes primera i se-
gona estan en general ben
conservats, son molt notables
i s’han de conservar amb la
maxima fidelitat al seu estat
original. Els acabats de les
plantes tercera i quarta tenen
en general menys interés
formal, sobretot els de la
quarta, i a més estan més

degradats
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Acabats interiors

Els acabats interiors de les plantes primera i segona estan en gene-
ral ben conservats i sobn molt notables (excepte en algun espai de
servei, com ara la cuina i I'office). Pensem, per tant, que s’han de
conservar amb la maxima fidelitat al seu estat original, i restaurar-
ne els elements malmesos (especialment els revestiments de palla
dels arrambadors i els llistonets que els emmarquen), modificats
(com el parament de fusta de l'escala interior), traslladats (com
les portes vidrieres de les obertures del menjador cap a la galeria,
que actualment divideixen el rebedor en dos ambits) o simplement
desgastats pel temps (com sOn els diferents mosaics hidraulics de
la casa Escofet), els quals caldria tornar a rejuntar i polir. Dels pa-
viments, cal destacar el del bany de la planta tercera (cos d’amplia-
cio), disseny de Rafael Maso, i el del despatx de Santiago Maso, a
la planta segona, disseny de Josep Maria Pericas.

La resta d’elements, com fusteria i cel rasos, estan en general en
bon estat de conservacio, perd caldra envernissar-los o pintar-los
de nou.

Les vidrieres incorporades a la fusteria, dissenyades per Rafael
Maso, tenen una gran qualitat estetica i el seu estat de conservacio
és bo, perd en algun cas s’hauran de restaurar.

Els acabats interiors de les plantes tercera i quarta tenen en general
menys interes formal, sobretot els de la quarta, i a més estan més
degradats. Aix0 fa que aquestes plantes admetin una remodelacio
més important per adaptar-les als nous usos previstos. A la tercera
planta, no obstant aixo, s’han de conservar tots els elements o espais




38

que siguin compatibles amb la intervencié prevista, per tal de no
desvirtuar el caracter historic de la casa. En aquest sentit pensem
que el menjador s’hauria de conservar i restaurar fidelment.

Els acabats interiors dels trasters i espais de servei de les plantes
tercera i quarta (cos d’ampliacid) no tenen, al nostre entendre, cap
interes formal, i per tant admeten una remodelacio total dels seus
interiors.

Lligada a I"as d’aquests espais, per al servei domestic, hi ha una
escala de cargol (de la planta primera a la tercera) que ocupa una
part de la galeria (cos d’ampliaci6). Es un element que no respon
a cap disseny de Rafael MasO i que, al nostre entendre, s’hauria
d’eliminar perque no té cap interes especial i perque desvirtua
I'espai de la galeria i la seva relacié amb els espais interiors.

Adequacié al Codi técnic d’edificacié (CTE)

Analitzant el grau de compliment de les normatives de seguretat
SI (seguretat en cas d’incendi) i SU (seguretat d’utilitzacid) que
podria assolir la Fundacié Rafael Masé un cop remodelat 'edifici,
hem arribat a les conclusions segtients:

Pel que fa a la resistencia al foc I'edifici podra arribar a complir les
exigencies definides a I'art. 3.1/SI i aplicables en aquest cas.

Per a les plantes pis i per a un Gs d’habitatges o administratiu i
una alcada d’evacuacié menor o igual a 15 m, la resisténcia al foc
exigible als elements estructurals de I'edifici ha de ser R60. Consi-
derant que les bigues de ferro o fusta estan protegides (excepte a
I'ala inferior) pels revoltons ceramics i el rebliment dels ronyons de
la volta, pensem que les plantes pis podran complir els 60 minuts
de resistencia al foc.

Per a la planta baixa i per a un Gs de publica concurréncia la re-
sistencia al foc exigible als elements estructurals de I'edifici ha de
ser R90. Considerant que es pot protegir amb vermiculita la part
inferior del sostre de la planta baixa i que la resta son murs de
carrega de pedra o de rajol, pensem que la planta baixa complira
els 90 minuts de resistencia al foc.

Pel que fa a I'evacuacio dels usuaris, hi ha aspectes importants de
la normativa que I'edifici no podra complir.

D’acord amb l'art. 5.1/SI i per a una alcada d’evacuacio inferior o
igual a 14 m, no cal una escala protegida, i per tant 'escala general
compleix aquest precepte, perd no altres exigeéncies, com l'art. 4.2/
SU per a escales d’Gs general, on s’estableix una amplada minima de
100 cm i uns graons amb alcada menor o igual a 18,5 cm i estesa
superior o igual a 28 cm, o bé l'art. 4.2/SI per a escales dusuaris
habituals, que estableix una amplada minima de 80 cm per a Gs
d’habitatge i de 100 cm per a Gs administratiu.

Per tant, com que l'escala general existent t¢ només 75 cm d’amplada
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i els graons tenen unes alcades de 20/22 cm i unes esteses de 27
cm, no compleix les exigencies minimes (encara que ens acollissim
a 1"Gs habitatge) ni les podra complir, perque I'escala no es pot
reformar, ja que és un dels elements més interessants de la casa.
A més, la capacitat maxima d’evacuacioé de I'escala (en el suposit
d'una escala de 80 cm) €s, segons l'art. 3.4/SI, de 10 persones quan
es tracti d'usuaris habituals de 'immoble, i en el nostre cas, d’acord
amb els criteris de I'art. 3.2/SI, Pocupacio seria d’'unes 15 persones.
Es a dir, que el nombre de persones que cal evacuar de les plantes
pis també superaria la capacitat maxima d’evacuaci6 de I'escala, en
el suposit que arribés a fer 80 cm d’amplada.

Per tot aix0, forcosament hem d’acollir-nos a la voluntat de conservar
un edifici considerat patrimoni arquitectonic per justificar I'incom-
pliment d’aquestes normatives de seguretat compreses en el CTE;
també es pot argumentar que les obres a realitzar son basicament
de restauracio i de reforma menor, excepte les corresponents a la
instal-lacio de l'ascensor.

I, en qualsevol cas, s’ha d’adduir la manca d’alternatives per com-
pensar les mancances amb altres mesures de seguretat alternatives
sense desvirtuar els valors historics i artistics de l'edifici. Aixo ens
porta a recomanar que les plantes primera i segona tinguin un accés
restringit, amb visites guiades de menys de 10 persones, i que les
plantes tercera i quarta siguin utilitzades només per usuaris habituals.
La planta baixa, en canvi, pot arribar a complir totes les exigencies
d’'un espai de publica concurréncia per a una ocupacioé inferior a
100 persones.

Adequacié al Codi d’accessibilitat de Catalunya

Com que les plantes pis de la casa Maso tindran el caracter d'una
Fundacio6 privada d’accés restringit, i d’acord amb el Decret 135/1995,
I'ascensor i els passos interiors han de complir les exigencies d’'un
recorregut practicable, és a dir, la cabina de I'ascensor ha de tenir
unes dimensions de 120 x 100 cm per a una capacitat de 6 perso-
nes, i en els passos interiors s’ha de poder inscriure un cercle de
120 cm de diametre davant les portes (que han de ser superiors o
iguals a 80 cm) i punts de gir.

Evidentment, 'ascensor es construira d’acord amb aquestes mides
i per tant complira la normativa d’accessibilitat.

Les plantes tercera i quarta, on hi ha més possibilitats de remodelar
puntualment la distribuci6 interior per adaptar-la a la normativa,
també compliran el Codi d’accessibilitat.

Per contra, les plantes primera i segona, on no es pot modificar
la distribucio interior ni les portes existents, no es podran adaptar
totalment a la normativa d’accessibilitat. Algunes portes fan menys
de 80 cm, i com a minim hi ha un cas (pas de la planta primera)
on davant de la porta d’accés al vestibul no es pot inscriure un
cercle de 120 cm de diametre.

Com que la planta baixa és un espai public, els itineraris han de
ser adaptats, és a dir, les portes han de ser com a minim de 80 cm
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i s’ha de poder inscriure un cercle de 150 cm de diametre davant
els passos o distribuidors. A més, com a minim una de les portes
d’accés ha de ser de 80 cm minim. Totes aquestes exigéncies es
poden complir amb la remodelaci6é de la planta baixa.

En resum, excepte en algun punt de les plantes primera i segona,
la resta de I'edifici s’adequara al Codi d’accessibilitat de Catalunya.

Pla d’etapes

El conjunt de les intervencions que preveu aquest pla director de

la Fundaci6 Rafael Maso es podria desenvolupar en diverses eta-

pes, les quals s’hauran de preveure en funcid de les necessitats i

previsions de creixement de la Fundaci6 i dels recursos economics

disponibles.
La primera etapa, d’acord amb les condicions de la cessio, inclouria:

e Estructura, tancaments i acabats del buit de I'ascensor i dels passos
de les instal-lacions.

e Instal-laci6 d’un ascensor practicable amb parada a les plantes
baixa, primera, segona, tercera i quarta.

e Reforma de la tercera planta per condicionar-la com a habitatge
i estudi.

e Reforma i ampliaci6 dels trasters i els serveis de la planta quarta
per condicionar-los com a espais de treball de la Fundacio.

e Reforma de les cobertes, tant les de teula arab com els terrats a
la catalana, i revisi6 dels baixants.

e Restauracié de balustres i coronaments de ceramica vidriada de
les baranes dels terrats.

Cost d’execucié material 398.374 €
16% d’TVA 63.740 €
TOTAL 462114 €

La segona etapa, que preveu la remodelaci6 de les sales d’ex-
posicions temporals de la planta baixa i la restauraci6 dels interiors
de les plantes primera i segona, inclouria:

e Reforma dels espais interiors de la planta baixa per condicio-
nar-los com a espais d’exposicions temporals i altres activitats
complementaries

e Restauracio de la planta baixa de la facana del carrer Ballesteries
i nous tancaments de les obertures dels arcs.

e Restauraci6 dels acabats interiors de les plantes primera i segona
per retornar-los al seu estat original.

Cost d’execucié material 217474 €
16% d’TVA 34,796 €
TOTAL 252.270 €

La tercera etapa, que se centraria en la restauraci6 de la facana
de I'Onyar (galeries i cobertes), inclouria:
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Pla director de la seu de la Fundacié Rafael Mas6. Memoria

e Substitucié d’obertures en mal estat de conservacio.

e Substituci6 de les peces de ceramica vidriada malmeses als plafons
de facana, a les peces de coronament dels terrats, a la jardinera
de la planta primera i altres.

e Reconstruccio de les cobertes de les galeries de les plantes baixa
i primera (cases 31, 33 i 35) i de la planta tercera (casa 29), aca-
bades amb ceramica vidriada.

e Reconstruccio de la pergola del terrat de la planta quarta amb
columnes de ceramica de Quart i bigues de fusta.

e Pintura sobre paraments d’obra i sobre fusteria.

Cost d’execucié material 142.241 €

16% d’TVA 22.759 €

4. La quarta etapa, que preveu completar la reforma de la planta

quarta, inclouria:

e Reforma de Pactual habitatge, per condicionar-lo com a espai de
la Fundacio.

Cost d’execucié material 104.538 €
16% d’TVA 16.726 €

5. La cinquena etapa, que preveu completar la restauracio de la
facana de les Ballesteries, inclouria:

e Refer I'estucat de la facana de les plantes pis.

e Restaurar, segellar i pintar la fusteria de la facana.

Cost d’execucié material 45.100 €

16% d’'TVA 7.216 €
Import total de les intervencions previstes 907.727 €
16% d’TVA 145.237 €

En la valoraci6 d’aquest pla d’etapes no s’ha fet cap previsio de
cost de lliceéncies d’obres, honoraris de técnics, ocupacions de via
publica, assegurances i controls de qualitat.

Jordi Bosch Genover

Joan Tarris Galter
Arquitectes

(Text extret de la memoria del Pla director de la seu de la Fundacio Maso)




42

La facana de I’Onyar de la Casa Maso

Jordi Bosch Genover
Joan Tarriis Galter

na de les aportacions estétiques més significatives de la

Casa Maso, seu de la Fundacio Rafael Maso, és la facana

sobre el riu Onyar. Coincidint amb la retivada de la lona

que I'ba cobert durant els ltims mesos, creiem oportii
explicar la nostra interpretacio d’aquesta obra i els criteris que ens
bhan guiat per fer-ne la restauracio que ara s’acaba.

La reforma de la Casa Masé es va fer en dues fases durant els anys
1911-12i 1916-19. La facana del riu, tal com avui la coneixem, re-
cull elements de tots aquests anys pero, globalment, s’ha d’entendre a
partir de l'ampliacio i reforma acabades el 1919, en qué Rafael Maso
en va fer el replanteig definitiu, marcat per una estetica populista.

Aquesta facana va iniciar, dins I'obra de Rafael Maso, el registre
populista que I'arquitecte va desenvolupar durant els anys vint i
mes tard a la urbanitzacio de S’Agaro, tot i que, tant a les obres dels
anys de la dictadura —com és ledifici de la Caixa de Pensions de
Sant Feliu de Guixols— com a les cases de S’Agaro, ja dels anys de la
Republica, la seva arquitectura té un cardcter més artificios, perque
la reinterpretacio que hi va fer del mon tradicional i popular estava
llavors condicionada pel gust d’una burgesia més conservadora i
per una estilitzacio provinent de l'art déco. A la facana de la Casa
Maso, l'espontaneitat i la frescor amb que Maso va redissenyar la
solucio tradicional de les galeries volades sobre I'Onyar en fan una
de les seves obres més reeixides. Malgrat el seu to d’arquitectura



VXNNd V1

La facana de la Casa Masé sobre I'Onyar,
en un autocrom de Joan Maso de 1923.
(Foto: Centre de Recerca i Difusio de la
Imatge (CRDD, Ajuntament de Girona).

La fagana de I’Onyar de la Casa Maso

popular, no és en absolut mimeética i, volent ser gairebé anonima,
és del tot personal.

El cardcter espontani de la facana prové, en part, del fet que es
va anar construint en diverses etapes, incorporvant-hi elements de
diversa procedencia. Aixi, els plafons cerdmics corresponents a la
reforma dels anys 1911-12 son fets amb rajoles de “la mamella”,
amb dues tonalitats d’ocre, com les que havia col-locat a la coberta
de l'escala interior de la Farinera Teixidor, també de 'any 1911, o
com les que va utilitzar, afegint-bi l'espival entorn de la mamella,
a ledifici Athenea, a la Casa Cendra i a la Casa Casas, obres dels
anys 1913-1916.

A la jardinera de la planta primera, incorporada a la reforma dels
anys 1916-19, i als oculs del coronament va utilitzar les rajoles del
cementiri de Girona amb les aigties de la vida dels sepulcres paleo-
cristians, d’un color ocre més fosc. I les columnes de la pergola de la
quarta planta son de terra cuita fumada de Can Marco de Quart,
ceramica negra que Maso va utilitzar a partir d’aquest moment a
les seves obres, com a la mateixa facana del cementiri o al Garatge
Callicé i, més tard, a S’Agaré. Es un revestiment ceramic que dona
a l'arquitectura d’aquests darrers anys el cardcter sever i arcaitzant
que la caracteritza.

Aquesta diversitat formal, que recull I'evolucio de I'obra de Maso
dels anys 1909-1919, fonamentals en la creacio del seu llenguaige
més personal i universal, conflueix en la reforma de la casa Maso
amb una voluntat de recuperacio del passat que responia al seu
interes d’arrelar la modernitat en la tradicio; una tradicié que,
passada pel sedds d’una seleccié prévia, Maso va voler dignificar i
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[ Noves intervencions
PLANTA BAIXA / Espais Fundacié Maso

A - Recepcio i botiga
B - Nucli de l'ascensor i instal-lacions

C - Sales d’exposicions temporals

¥l Noves intervencions

PLANTA PRIMERA /
Espais Fundacié Maso

A - Espais d’exposicid permanent
B - Nucli de l'ascensor i installacions

C - Accés de visites
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1 Noves intervencions

PLANTA SEGONA /
Espais Fundacié Maso

A - Espais d’exposicidé permanent

B - Nucli de I'ascensor i instal-lacions

1 Noves intervencions

PLANTA TERCERA

A - Habitatge

B - Nucli de l'ascensor i instal-lacions

C - Estudi
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donar-ne la interpretacié que convenia a la visio del pais que ell i
la gent de la seva generacio tenien.

El cardacter tradicional i popular que Maso va voler donar a la fa-
cana el va obtenir amb la utilitzacio de recursos formals provinents
de l'arquitectura de tradicio barroca i del mon de les masies o de
les cases de pescadors —el badiu amb 'arc de mig punt del corona-
ment que unifica les facanes de les cases reformades, el voladis de
les cobertes de teula arab, la pergola de 'eixida de la quarta planta
amb les seves columnes rabassudes— i, també, amb la seva manera
d'utilitzar el color. Maso va fer vessaltar amb intencio i amb forca el
blau intens de les fusteries i el groc rovellat de la ceramica vidriada
sobre el fons blanc de la calg dels paraments arremolinats.

Lefecte expressiu d’'aquest tractament del color és ben patent a
les fotografies realitzades en autocrom per Joan Maso, germd de
larquitecte, I'any 1923, poc temps després que s'acabés I'tiltima
reforma de la facana controlada per Rafael Maso. Aquest eva, per
a nosaltres, el punt de referencia obligat de la restauracio actual,
que vol recuperar lestat original de la facana d’acord amb les
intencions de l'autor. Perque és evident que la facana de I'Onyar
respon a una intencio estética precisa i significativa i, per tant, s’ha
d’entendre com a arquitectura d’autor.

Per aixo vam creure que la seva restauracio s’havia de plantejar
partint d’un respecte absolut al disseny, les textures i la intensitat del

Noves intervencions

PLANTA QUARTA /
Espais Fundacié Maso 1a opcid

A - Espais de gestio, arxiu, taller
de restauracio

B - Nucli de l'ascensor i instal-lacions
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color que Maso va utilitzar, si voliem que recuperés la seva capacitat
expressiva, d’acord amb els seus valors formals més genuins, que en
aquesta obra van lligats a la capacitat de Masé de reinterpretar el
mon popular i d’integrar-lo en la seva concepcioé formal. En aquest
sentit, la radicalitat del seu planteig fa que la facana es pugui en-
tendre com un manifest arquitectonic i explica que s’hagi arribat
a convertir en una de les imaitges iconiques del noucentisme giront,
malgrat que la intervencio dels anys vuitanta sobre les cases del riu
va esmorteir-la i diluir-la dins del conjunt de les fagcanes de I'Onyar,
desvirtuant el seu sentit original.

Jordi Bosch Genover
Arquitecte

Joan Tarris Galter
Arquitecte

Article publicat a El Punt el 25/04/2011
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La reforma de la Casa Maso

Jordi Ministral i Masgrau

a reforma i adequaci6 de l'edifici situat al carrer Balleste-
ries nimero 29 de Girona, conegut com la Casa Maso i on
va néixer Rafael Maso i Valenti, arquitecte noucentista, es
va dur a terme segons projecte redactat per Bosch-Tarrts
Arquitectes SCP.
L'immoble consta de planta baixa i quatre plantes pis. Abans de
I'actuaci6 el seu Us era el seglient: en una part de la planta baixa hi
havia una llibreria, a les plantes primera i segona hi havia I'habitatge
de Narcis-Jordi Aragd i Merce Huerta, i les plantes tercera i quarta
també eren habitatges. El que es pretenia era ubicar-hi les oficines
de la Fundacio Rafael Maso, aixi com fer visitables les plantes amb
més interes historic i artistic. Per dur-ho a terme es van plantejar
les obres en tres fases diferenciades:

o adequacio de la tercera planta com a habitatge de
Narcis-Jordi Aragd i Merce Huerta, instal-lacié d’'un ascensor per
accedir a totes les plantes, i reforma de la coberta i revisio dels
baixants.

o reparacio i substitucié dels elements decoratius i
de tancament de la facana posterior, que dona al riu Onyar, i
adequaci6 de l'accés en planta baixa.

o adequaci6 de la planta primera com a casa-museu
i adaptaci6 de la segona planta com a oficines de la Fundacio
Rafael Maso6 i sales d’exposicions, i col-locacié de mobiliari per
a recepcio a la planta baixa.
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Planta tercera reformada.

La reforma de la Casa Masbd

Primera fase

L’empresa adjudicataria d’aquesta fase va ser Arcadi Pla SL, de
Girona, amb un pressupost inicial de 412.475,07 €. Les obres pre-
vistes eren el condicionament de la tercera planta com a residéncia
i estudi per als esmentats estadants.

Per aixo calia instal-lar-hi una cuina i adequar un bany a l'interior
de TI'habitacle i un lavabo a la zona de la galeria, per completar
I'’habitatge existent. La resta de les sales es van mantenir en el seu
estat original, igual que els elements decoratius que formaven part
de la casa, com portes de pas, portes amb vitralls i revestiments
de parets.

La zona de I'estudi, on esta situat I'ascensor, es va pavimentar amb
parquet de roure per donar més confortabilitat a la sala, i a la resta
de sales i habitacions es van repassar els paviments existents de
panot hidraulic decorat. Els banys es van revestir amb rajola de
Cumella de color blau de 10 x 10 cm.

Aprofitant aquesta actuacio, es van renovar i adaptar a les noves
normatives les instal-lacions de llum, aigua i desguassos. També es
van fer nous tots els muntants corresponents als diferents serveis
d’aigua, llum, gas i comunicacions de cada una de les plantes de
I'edifici fins a la planta baixa. Aquests serveis se situen en uns ar-
maris davant de I'ascensor, juntament amb el qual formen un cos
que es va revestir de fusta d’'un color granatds i que es repeteix
a totes les plantes. El conjunt esta adossat a la mitgera de la cara
sud en la part del mig, perque es considera el lloc més idoni i
menys molest per a la distribuci6 de la totalitat de les plantes. Es
un ascensor hidraulic amb parada a cada una de les plantes. A
cada forjat es van fer els forats necessaris per al pas de la cabina
i els mecanismes i 'estructura de I'ascensor, i a la planta baixa es
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va fer el fossat corresponent, no sense certa dificultat, ja que es va
haver de rebaixar el terreny, en no haver-hi soterrani. La base es
va reforcar amb una llosa i murets de formigd armat, per suportar
'estructura de la caixa de I'ascensor.

A la part de la coberta es van desmuntar les claraboies i les baranes
metal-liques per substituir-les per unes de noves, es van treure les
teules —amb aprofitament de les que estaven en bon estat—, es va
reforcar el forjat amb una xapa de morter i s’hi va incorporar un
aillament de poliestire extrudit de 6 cm de gruix, per protegir I'in-
terior de I'edifici del fred i la calor. També es van reposar les canals
amb planxa de zenc, es van repassar els passamans ceramics que
coronen les baranes d’obra i es van canviar els que estaven trencats.

Segona fase

L’empresa adjudicataria d’aquesta fase va ser Construccions Guar-
diola SA, de Besalt, amb un pressupost inicial de 259.282,34 €.
Les obres previstes eren la reparacié i substitucio dels elements
decoratius i de tancament de la facana que doéna al riu Onyar, i
I'adequacio de l'accés en planta baixa.

Aquesta facana es trobava en mal estat de conservacio, tant dels
elements de ceramica com dels tancaments de fusta i del revesti-
ment d’arrebossat de cal¢ de les parets.

Per poder-hi treballar s’havia previst la instal-lacidé d'una bastida a
tota la facana. La dificultat era fer-hi una base prou solida com a
suport, ja que en la part inferior de I'edifici, en ser unes galeries
volades, no hi havia prou base. Per aixo s’hi va haver d’aixecar una
estructura amb puntals de ferro per construir una plataforma on
situar correctament la bastida. Un cop muntada, es va procedir a
repicar tot 'arrebossat de les parets de la galeria per seguidament
aplicar-hi un morter fet amb barreja de sorra i cal¢ preparat per
Arids Catalunya, al qual s’afegien 4 kg de portland per cada 25 kg
de barreja, per donar-hi més consistencia i millor proteccio.

Es va aprofitar per revisar els muntants de fusta de les obertures
que estaven en mal estat per rebaixar-los i complementar-los amb
trossos de fusta nova, tant en la part de les mateixes obertures
com a la zona on estan encastats amb l'obra. Els batents de les
finestres es van fer tots nous per dues raons: primer, pel mal estat
de conservacio de la majoria —en alguns casos s’hi havien col-locat
escaires metal-lics per reforcar-los—, i segon perque, a causa de les
seves reduides dimensions, no s’hi podien posar els vidres desit-
jats en l'actuacio, que son del tipus laminat Synergy cl. 44.1 (4+4),
fabricats per Vidresif SA, amb lamina de proteccio solar. No es van
poder substituir els vidres de color groc de la part superior de la
planta primera perque no se’n van trobar d’iguals.

També es van mantenir, i en alguns casos reparar, les obertures de
llibret que hi ha en alguna planta i que serveixen de ventilacio dels
espais interiors, basicament banys. Aixi mateix, totes les persianes
enrotllables de corda es van reemplacar per unes de noves amb
les mateixes caracteristiques, i també es van fer nous uns elements
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Lona de proteccié de la bastida,
amb la imaige de Rafael Maso.
(Foto: Jordi Ministral)

La reforma de la Casa Maso

metal-lics que serveixen per deixar la persiana una mica separada
de la paret a fi d’'obtenir millor ventilacio.

La pergola de fusta amb pilars de ceramica negra que hi ha a la planta
quarta es va fer tota nova, ja que tant la base com els elements que
la componien es trobaven en molt mal estat de conservaci6. Es van
substituir les canals de la coberta que llencen l'aigua directament
al riu, que eren de plastic, per unes de llautd, més adequades a la
composicio de la facana.

A la jardinera de la planta primera, es van netejar les peces cera-
miques i es van substituir les que estaven trencades, aixi com les
que formen el goterd de la part inferior, i es va posar un element
de llaut6 entre els dos elements per evitar que els coloms hi facin
estada, ja que creaven un greu problema d’higiene i manteniment.
Linterior de la jardinera s’ha protegit amb un element metal-lic
de planxa galvanitzada per evitar filtracions d’aigua, que podrien
generar humitats a l'interior de la galeria.

A la planta segona, a la barbacana de proteccié de les obertures
de la planta primera es van extreure totes les peces ceramiques de
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color verdos, s’hi va aplicar un morter impermeabilitzant del tipus
Masterseal 550 de Basf, de dos components i un gruix de 2 mm,
per evitar filtracions d’aigua, i s’hi van col-locar peces noves de
ceramica vidriada del mateix color que I'original.

A Taplacat ceramic d’aquesta segona planta i al que hi ha a la ter-
cera, només es van netejar les peces i se’n van substituir algunes de
trencades; el mateix es va fer en I'aplacat del frontal del forjat de la
planta tercera, on algunes peces estaven en perill de desprendre’s.
La intervencié més delicada va ser a l'aplacat de la part inferior
de la pergola de la planta quarta, on hi havia un munt d’elements
ceramics de diferents formats i colors. Es van treure totes les peces
ceramiques, i després de reforcar tota la base dels pilars i la del
suport de les peces, que es va protegir amb el mateix morter de
reparaci6 antihumitat utilitzat a la barbacana de la planta segona,
es va refer tota la zona combinant rajoles de nova elaboracié amb
les originals que es van poder recuperar.

A la part interior dels ampits de les obertures de totes les plantes de
la galeria s’hi va col-locar una placa de poliestire extrudit revestit amb
una fusta per pintar, per millorar el confort a 'interior de I'edifici.
A la planta baixa es va instal-lar un lavabo de servei a la zona de la
galeria, amb paviment i revestiment de rajola de Cumella de color

Vista de les pérgoles de la planta quarta.
(Foto: JM)

La intervenciéo més delicada
de la segona fase va ser a
I'aplacat de la part inferior de
la pergola de la planta quarta,
on es van combinar rajoles
de nova elaboracié amb les
originals que es van poder

recuperar
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Detall de la jardinera
de la planta primera. (Foto: JM)

Detall de I'aplacat de la planta quarta.
(Foto: JM)

La reforma de la Casa Maso

blau de 10 x 10, igual que la utilitzada als banys de la planta tercera.
La separacidé d’aquest element es va fer amb mampares de fusta,
amb vidre a la part superior. En aquesta mateixa planta també es
va ampliar 'accés a una sala lateral que esta previst que s'utilitzi
com a sala de projeccions. Tot el sostre de la zona on es va actuar
va ser ignifugat per protegir les plantes superiors. El paviment de
la zona d’entrada es va fer amb fusta tipus parquet, i el fals sostre
amb llistons de fusta envernissada separats els uns dels altres, per
a una major lleugeresa.

Tota la facana del riu es va pintar de color blanc, amb pintura a la
cal¢ tipus cal¢ morta, fabricada per Cales Pascual SL, i la fusteria
amb pintura a I'esmalt d’'un to blau amb I'objectiu de restaurar els
colors originaris, segons fotografies de 'época en que es va realitzar
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la reforma de la casa. La problematica més laboriosa de solucionar
en aquesta fase va ser la fabricacié de les peces necessaries per
reposar les malmeses: es van haver de fer diferents proves per tal
d’aconseguir que les noves tinguessin tant la mida com la tonalitat
el més semblants possibles a les originals.

Tercera fase

L'empresa adjudicataria d’aquesta fase va ser Arcadi Pla SL, de Girona,
amb un pressupost inicial de 201.494,91 €. Les obres previstes eren
I'adequacio de la planta primera com a casa museu, 'adaptacio de
la segona planta com a oficines de la Fundacio Rafael Maso, amb
sales d’exposicions, i la colllocacié de mobiliari per a recepcid en
la planta baixa.

A la primera planta es va fer una restauraci6 dels diferents espais
de la Casa Maso per recuperar el seu aspecte de fa cent anys.

Detall de la vidriera de la planta primera.
(Foto: JM).
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La tercerai tGltima fase, amb
un pressupost inicial de
201.494,91 euros, va servir per
adequar la planta primera
com a casa-museu i adap-
tar la segona planta com a
oficines de la Fundacié Rafael

Masé i sales d’exposicions

Paviment bhidraulic decorat. (Foto: JM).

La reforma de la Casa Maso

Es van reposar en el seu lloc original les portes del distribuidor i
el menjador, amb els seus vitralls, que amb fotografies de I'época
es va poder comprovar que havien estat canviades de lloc. Alguns
d’aquests vitralls es van haver de restaurar, ja que el plom presentava
trencadisses. També es va retornar al seu lloc original una separacio
de fusta a sota de I'escala d’accés de la planta primera a la segona,
que havia estat modificada per ubicar-hi un lavabo de servei.
L’actuacio en aquesta fase a la planta segona es concreta a adequar
els espais per a la seva utilitzacié com a oficines de la Fundacio
Rafael Mas6 i com a sales d’exposicions de caracter temporal.

En aquesta planta hi ha un bany revestit de ceramica vidriada on es
van eliminar i substituir els elements no originals de la casa, com
la banyera i alguns accessoris, i es van restituir les rajoles malme-
ses. S’elimina una cuina molt posterior a 'época de Masé i es va
enderrocar Penva que la separava del passadis per convertir-la en
sala d’exposicions.

A les estances que donen al carrer Ballesteries, que son les des-
tinades a oficines, es va fer una nova instal-lacié per col-locar-hi
els endolls de llums i les connexions d’informatica necessaris per
al bon funcionament de la Fundaci6. En alguns punts, es van fer
falsos sostres per poder passar-hi les instal-lacions. A totes les sales
es van treure i tornar a collocar les peces de paviment hidraulic
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que estaven desenganxades, i a la zona de I'antiga cuina, aprofitant
unes peces iguals a les que hi ha actualment, es pavimenta la zona
de passadis incorporada a I'estanca.

En aquesta fase també s’actua a la planta baixa, on es va reposar
la finestra que dona al carrer Ballesteries, 'ampit de la qual s’havia
desmuntat per facilitar 'accés a les obres del material necessari per
a la seva execucio. Posteriorment s’hi van instal-lar unes finestres de
fusta amb marc metal-lic i amb la inscripcio “Fundacié Rafael Maso”.
A lentrada s’hi van col-locar uns armaris per guardar-hi els efectes
personals de les persones que visitin la casa, aixi com el mobili-
ari per al servei d’atencio al visitant. Finalment, als sostres de les
sales destinades a exposicions s’hi van disposar carrils amb focus
de llums mobils per poder adaptar la il-luminacié de I'espai a les
diferents necessitats en cada cas.

Jordi Ministral i Masgrau
Arquitecte tecnic

Facana principal de la Casa Maso, al
carrer de les Ballesteries. (Foto: JM)
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Evocar, descobrir i difondre
(a traves de) I'arquitectura

Jordi Falgas

a donacio de la Casa Maso a la ciutat de Girona (2006) i la

remodelacio de la major part de l'edifici (2007-2011) han

estat dos passos fonamentals per posar en marxa la Fundacio

Rafael Maso. En el primer cas, perque aixd significa que
ara aquesta casa és de tots els ciutadans de Girona, i en el segon,
perque 'Ajuntament ha volgut que els gironins i tothom que visiti la
ciutat pugui coneixer i tingui al seu abast aquest patrimoni historic
i artistic. Per tant, amb la finalitzaci6 de les obres de remodelacio
i la museitzacio de la casa ha arribat el moment en qué la gent de
Girona podra comencgar a gaudir i a aprofitar un nou equipament
cultural que és seu i que, com a tal, ha de respondre a les seves
necessitats i interessos. Des de la Fundaci6é Rafael Maso —que es va
crear sobretot per gestionar la Casa Maso— tenim unes idees bastant
clares sobre qué podem fer i per a que creiem que ha de servir
la Casa Maso, perod per a nosaltres el més important sempre sera
estar al servei de la ciutat. La conservacio, l'estudi i la divulgacio
d’'un patrimoni tan important com el de la Casa Mas6 no tindrien
cap sentit si no estiguessin a disposicié de la comunitat.
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Vitrall de la porta d’accés al menjador.
(Foto: Arxiu Masgrau-Yani).

Evocar, descobrir i difondre (a través de) |’arquitectura

Es important fer aquesta reflexié preliminar, encara que pugui sem-
blar molt obvia, perque a diferencia d’altres conjunts patrimonials,
petits o grans, no hem d’oblidar que aquesta és una iniciativa publica
que s’esta duent a terme gracies als diners dels contribuents. En
el moment actual, en que la crisi economica ha frenat o escapgat
moltes iniciatives culturals, cal remarcar la dificultat perd també el
valor que adquireix el fet que Girona hagi apostat de forma unanime
per conservar una peca clau del patrimoni cultural de la ciutat i del
pais. I dic unanime perque en el Patronat de la Fundacié Rafael
Maso hi estan representats tots els grups politics de ’Ajuntament de
Girona, a més del Col'legi d’Arquitectes, el Col-legi d’Aparelladors,
la Universitat i la familia de Rafael Maso.

Dit aix0, en aquest article presentaré un esbos del que pensem
que pot ser la nova etapa que ara comenca per a la Casa Maso. El
que acabi essent dependra de molts factors. El principal, com deia,
sera resultat de la nostra capacitat d’adaptacié a una comunitat en
transformaci6 constant i a una societat cada vegada més hetero-
génia. Un altre factor important, és clar, dependra dels recursos
economics de la Fundaci6. A més de la imprescindible i majoritaria
aportacié que hi fa 'Ajuntament de Girona, també sOn importants
les aportacions que la Fundacié ha de continuar trobant a través
de convenis, col-laboracions i subvencions, aixi com la capacitat
de generar recursos propis des de la mateixa casa.
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Referents anglesos i americans

Les cases museu sOn un tipus d’equipament encara relativament
poc freqlient al nostre pais, mentre que en paisos com Anglaterra i
els Estats Units son molt abundants i al darrere s’hi acumulen anys
d’experiencia i tot un ventall de possibilitats, tant museologiques
com de models de gestio. A Catalunya no tenim aquesta tradicio,
ja que la majoria de cases museu s’han creat durant les ultimes
decades, perd també en tenim una varietat considerable: des de la
Casa-museu Salvador Dali de Portlligat fins a la Casa Gassia de I'Eco-
museu de les Valls d’Aneu, passant per la Vil-la Museu Pau Casals
de Sant Salvador i la Casa Museu Verdaguer de Folgueroles, entre
moltes altres. Les més nombroses i ben organitzades son les dels
escriptors, que s’han associat sota el nom d’Espais Escrits — Xarxa
del Patrimoni Literari Catala i han sabut trobar un lloc comt per
compartir experiencies i projectes amb resultats més que positius.
La Fundacio, en tant que centre que en el futur també voldria ex-
plicar I'obra poetica de Rafael Maso i la literatura del noucentisme
a Girona, ja forma part d’Espais Escrits.

Pel que fa als arquitectes, és evident que a Catalunya tenim el fe-
nomen d’Antoni Gaudi, amb diverses cases i altres edificis oberts
al pablic. Perd Gaudi —en aix0 també— és un mén a part. La Casa
Museu Gaudi del parc Guell, I'Espai Gaudi i el pis de la Pedrera, i
la Casa Batllo, per exemple, son propostes ben diferents entre si,
totes funcionen amb exit, i de totes en podem aprendre malgrat
I'enorme distancia que separa Mas6 de Gaudi i Girona de Barcelona.
En el cas de Lluis Doménech i Montaner, la transformaci6 de la Casa
Museu de Canet de Mar en, segons anunciava el web municipal,
“un centre museografic que combinara l'art i la cultura convencio-
nals amb la modernitat de les noves tecnologies”, va concretar-se
el 3 de setembre de 2011, amb l'acte d’inauguracié del “projecte
museografic que ha renovat completament I'equipament cultural
de la Casa museu Domenech i Montaner”, segons el mateix web.

Blaclkwell —The Arts & Crafits House
(1900), una mansié de M. H. Baillie Scott
a Windermere, Climbria, Anglaterra.
(Foto: cortesia de The Lakeland

Arts Trust ©).
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La Casa Hill (1902), de Charles Rennie
Mackintosh, a Helensburgh, Escocia.
(Foto: Jordi Falgas).

El projecte de restauracio de
la Casa Amatller del passeig
de Gracia de Barcelona, mal-
grat les diferéncies que ens
separen, és possiblement el
que sentim més proxim i el
referent més util per ala Casa

Maso

Evocar, descobrir i difondre (a través de) |’arquitectura

Tot apunta que la nova museitzacié pot convertir-la en un referent
dins de les cases museu a Catalunya.

La Fundaci6 Institut Amatller d’Art Hispanic també esta duent a
terme la restauracio de la Casa Amatller del passeig de Gracia, de
Josep Puig i Cadafalch, per fer possible la visita a I'edifici i mostrar
els magnifics interiors que se n’han conservat. Aquest projecte, mal-
grat les diferéncies que també ens separen, és possiblement el que
sentim més proxim i com a referent més til per a la Casa Maso6. La
combinaci6 de la visita a un edifici historic de principi del segle xx
amb el funcionament d'un centre d’estudis, arxiu i biblioteca, i una
sala d’exposicions temporals —entre altres serveis que trobem a la
Casa Amatller— és el que també esta previst oferir a la Casa Maso.
Fora del nostre pais, com deia, les cases d’arquitectes i els habitatges
unifamiliars que es preserven i visiten pel seu interes arquitectonic
i artistic son molt abundants a Anglaterra, Escocia i els Estats Units.
Per exemple, el National Trust for Scotland i ’'English Heritage ges-
tionen centenars d’edificis, des de petites barraques d’arquitectura
vernacla fins a castells i palaus enmig d’immensos parcs, i sOn una
font inesgotable de casos practics per estudiar-ne la museologia
(el sistema de visites, la gestio de les colleccions, els programes
d’activitats, les formes de financament, les eines de difusio, etc.).
Si ens centrem en l'arquitectura moderna, al Regne Unit les cases
que ofereixen una visita més completa son segurament Blackwell,
una mansio de M. H. Baillie Scott a Cambria que, a més de mostrar
uns esplendids interiors, dedica les exposicions temporals a 'estu-
di del moviment Arts & Crafts; i dues obres de C. R. Mackintosh,
la Hill House de Helensburgh i la 78 Derngate de Northampton.
També cal esmentar el Museu Horta de Brussel-les i la Casa Rietveld
Schroder d’Utrecht.

Als Estats Units, només de la prolifica carrera de Frank Lloyd Wright
hi ha unes quaranta cases obertes al pablic arreu del pais, algunes
de les quals també han estat referents per a nosaltres, com la Wescott
a Springfield (Ohio), i la Darwin Martin a Buffalo. Pero els millors
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models a tenir en compte per a la Casa Mas6 son la casa i estudi
de Wright a Oak Park i la Robie House de Chicago (ambdues ges-
tionades pel FLW Preservation Trust). La combinaci6 entre diferents
tipus de visites als edificis, els programes educatius i d’activitats
per a diferents publics, i el suport a la recerca acadeémica van en
la direccidé que també hauria d’anar la Casa Mas6 com a principal
espai per dur a terme la missi6 de la Fundacié Rafael Maso.

La visita a molts d’aquests edificis ens ha servit per reflexionar so-
bre el funcionament i sobretot la funcié que haura de tenir la Casa
Maso, ja que malgrat els problemes derivats de la crisi economica,
que son evidents pertot arreu, des de la casa més humil fins al
palau més espectacular, les cases museu sempre son espais que
conviden a la reflexio, a l'estudi, a la descoberta i a la conscienci-
acio. Entrar en una casa museu sempre t€ una dosi important de
tafaneria i un punt de violacié d'un espai que abans havia estat privat
i ocupat per altres persones, conegudes o anonimes. Precisament,
I'exit d'una casa museu sol dependre de la capacitat d’evocar un
temps passat, de conservar el llegat d'unes persones que ja no hi
son i d’ensenyar-nos una llico til per al present. Si s’aconsegueix
I'efecte, aleshores una casa museu és un conducte inigualable per
endinsar persones de totes les edats i condicions en els camins de
la historia, I'art i 'arquitectura, la musica, la literatura, la decoracio

La casa i estudi (1889, 1898) de Frank
Lloyd Wright a Oak Park, als afores de
Chicago. (Foto: Philip Turner/ Library of
Congress, Prints & Photographs Division,
Historic American Buildings Survey).
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d’interiors i el mobiliari, la jardineria i el paisatgisme, la moda, els
costums de la vida quotidiana, les festes i tradicions, les relacions
entre classes i grups socials, les feines i oficis d’altres eépoques, i
en definitiva en un millor coneixement del mon i de les persones
que ens envolten.

Perd també hem de tenir molt present que una casa habitada és una
cosa molt diferent d'una casa museitzada. Una casa, la de qualsevol
de nosaltres, és un objecte viu que canvia diariament: canvia el mo-
biliari, canvia la decoracio, es renoven els electrodomeéstics, canvien
les olors i les fresses, canvia 'entorn urba i canvien les persones.
I aixi va ser a les plantes primera i segona de la Casa Mas6 durant
decades, de forma ininterrompuda, fins fa escassament tres anys.
Per sort, els Gltims propietaris eren conscients del valor dels inte-
riors on vivien i no hi van fer alteracions irreversibles. Tanmateix,
en el moment que un espai habitat passa a ser un espai museitzat
es produeix un efecte de congelacio i, sovint, un procés fictici de
retrocés en el temps. El que ara hem fet a la Casa Maso6 és fer veure
que el calendari ha reculat cent anys fins a retrobar la casa de cap
al 1920. Pero aixo és una trampa i no hem d’amagar-ho. Per més
fidels i minucioses que haguéssim pogut fer la restauracié dels
espais i la reinstal-lacio dels objectes que s’han conservat, el que
ara es podra visitar mai podra ser la casa de 1920, sin6 un reflex,
una interpretacio, una ficcio.

La nostra missio i el nostre projecte

La missio de la Fundacio Rafael Maso, segons els nostres estatuts,
és lestudi i la difusié de l'arquitectura i 'urbanisme moderns i
contemporanis. La Fundacié també ha de promoure la posada
en valor, Pestudi i la preservacié del patrimoni arquitectonic del
nostre pais, i de manera singular de I'obra arquitectonica i cultural
de Rafael Mas6. Els mateixos estatuts estableixen que les finalitats
especifiques de la Fundaci6 son:

e Constituir un centre d’informacio per tal d’acollir i desenvolupar
les funcions previstes en la missié fundacional.

e Impulsar un nucli de recerca que fomenti la col-laboraci6 entre
especialistes de les diferents arees del saber per tal d’afavorir
l'intercanvi i la divulgaci6é dels coneixements contemporanis.

e Impulsar la difusid, en qualsevol suport, d’estudis vinculats a
l'arquitectura i I'urbanisme contemporanis.

e Assessorar en la realitzacié d’obres de preservacio i de restaura-
ci6 d’edificis i construccions que haguessin estat projectats per
Rafael Maso.

e Catalogar de manera integra, promoure i difondre internacional-
ment 'obra arquitectonica, artistica i cultural de Rafael Maso.

e Destinar a 'exhibicio puablica la part que es consideri convenient
dels béns mobles i de I'immoble seu de la Fundacio.

e Fomentar la recerca entorn de 'obra de Rafael Maso, els seus con-
temporanis i les caracteristiques socials i culturals de la seva epoca.

e Promoure la recuperaci6 i lestudi de les arts aplicades.
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Per tal de dur a terme, o com a minim fer possibles aquestes finalitats,
el juny de 2009 el Patronat de la Fundaci6 va aprovar el projecte
museologic de la Casa Maso. Aquest document estableix que el
principal espai fisic on la Fundacié dura a terme les seves activitats
sera la Casa Maso, per la qual cosa eren essencials i prioritaries la
remodelacio de I'edifici, la restauracioé del mobiliari i de bona part
de la col'lecci6 de pintura i escultura, i la reinstal-lacié d’aquestes
col'leccions al lloc original que ocupaven a la casa. Ara no només
sera possible visitar la casa, sindé que la Fundacié ha passat a dis-
posar de dos espais complementaris a la visita que també seran
essencials per als serveis que es donaran: les sales d’exposicions
temporals i la biblioteca-arxiu. Més endavant, quan es puguin dur a
terme noves fases de remodelacio de la casa, aquests espais podran
créixer tant a la planta baixa com als pisos tercer i quart.

L’element més important de la Casa Maso, potser cal dir-ho ben
clar, és larquitectura, l'edifici en si, i especificament tot el que s’ha
conservat de les intervencions que hi va fer Rafael Maso per encarrec
de la seva familia entre 1911 i 1919. La significacié d’aquesta obra
en el conjunt de la trajectoria de Maso6 ja ha estat remarcada per
Narcis Comadira i Joan TarrGs en la seva monografia sobre I'arqui-
tecte. Per tant, el contingut fonamental de la visita a la casa sera la

Escala interior de la Casa Maso, entre la
primera i la segona plantes.
(Foto: Arxiu Masgrau-Yani).
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descoberta i 'estudi de I'arquitectura de Maso. Tenim la sort, és clar,
que les caracteristiques materials, formals i historiques d’aquesta
obra ens permetran parlar de molts altres edificis de I'arquitecte.
La casa també sera, doncs, una porta de presentacio i descoberta
del conjunt de I'obra arquitectonica de Maso, des de la Farmacia
Maso6-Puig (1908) fins a S’Agard (1925).
Estretament relacionada amb Parquitectura hi ha la relacié de Rafael
Mas6 amb els artistes i artesans que van treballar o col-laborar amb
ell, un aspecte fonamental de la seva obra que també esta molt ben
exemplificat a la Casa Maso. Visitar la casa és parlar de I'escultura
de Fidel Aguilar, de la ceramica vidriada i de la ceramica negra, de
la forja, dels vitralls, del mobiliari, de la pedra, dels brodats, dels
paviments. La Casa Maso també permet parlar d’altres arquitectes,
del seu company Josep M. Pericas, del seu admirat Antoni Gaudi, o
de la filtracid d’elements formals procedents de Mackintosh, Voysey,
Baillie Scott, Muthesius i Hoffmann, entre altres.
A diferéncia d’altres cases museu que he esmentat abans, la Casa
Maso també esta estretament lligada a la biografia de l'arquitecte.
Per tant, podrem parlar de la rica i interessant historia familiar, dels
seus avantpassats, dels pares i dels germans, i dels anys que ell
hi va viure, des del seu naixement, el 1880, fins al seu casament
amb Esperanca Bru, el gener de 1912. Aixo abraca tot un camul de
persones i vivencies, els seus oficis i aficions, les seves amistats, la
vida quotidiana, els costums i tradicions, i el seu llegat artistic, ja
que tenim la sort de conservar un arxiu de documents, una biblio-
teca, una col-leccid d’obres d’art i centenars d’objectes que parlen
no només dels Maso6 sind d’'una familia rellevant de classe mitjana
a la Catalunya de final del segle xix i principi del segle xx.
Parlarem, doncs, d'un ampli periode historic que els Mas6 varen
viure intensament, isovint com a protagonistes, des de la politica,
des del periodisme, des de I'art i 'arquitectura, des de la literatura.
D’aquest llarg periode el que té més rellevancia és el noucentisme,
un moment algid en la historia de la casa, en la vida de I'arquitecte,
de tota la familia, de la ciutat i del pais. El noucentisme continua
essent un fenomen desconegut, dins i fora de Catalunya. Modesta-
ment i en la mesura de les nostres possibilitats, també ens agrada-
ria convertir la Casa Mas6 en un centre d’estudi del noucentisme
per mirar de comencar a corregir aquesta anomalia de la nostra
memoria cultural. Hi ha molta feina per fer, des de la recollida de
materials i fonts d’informacio fins a la difusié a través de tots els
canals possibles, des de les escoles fins als ambits academics.
Com no podria ser d’altra manera, a la Casa Mas6 també es parlara
de Girona, per la situacié emblematica de I'edifici, als peus del
Barri Vell i al mig de les cases de 'Onyar —de fet, sera la primera
d’aquestes cases oberta als visitants, i des de les galeries de la fa-
cana del riu es podran contemplar unes vistes inedites—, i perque,
com deia al principi, vol ser sobretot un espai per als gironins, un
espai de trobada per reflexionar sobre la ciutat que Rafael Maso
va estimar amb tanta devoci6. Us hi esperem.
Dr. Jordi Falgas
Director de la Fundacio Rafael Masé
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La Sala La Coma-Cros, de fabrica téxtil a fabrica
cultural

de produccions

e w9}

ixi com la Coma-Cros fou un dels mo-
tors del Salt industrial, i del barri del
Veinat desplegat al seu voltant, aquesta
ova etapa de l'edifici com a Factoria
Cultural Coma-Cros (FCCC) pretén ser un nou
focus dinamitzador de la vida cultural de la vila,
pero amb una voluntat d’abast metropolita i, en
el cas del Centre d’Arts Esceéniques Salt/Girona
(CAE), fins i tot transfronterer.

Amb l'acabament, a final d’aquest any, de les
obres de la primera fase de la seu d’El Canal, el
Centre d’Arts Esceéniques de Salt/Girona, es fa un
nou pas endavant en el procés de rehabilitacio
i ocupaci6 de la Factoria Cultural, que comenca
I'any 1998 amb la compra de l'edifici industrial
per part de 'INCASOL i la seva posterior cessio a
I'’Ajuntament de Salt per a equipaments publics.
Des de llavors fins ara, i a través de les directrius
marcades pel Pla director de la Factoria, gran part
dels objectius s’han assolit, i actualment ’Ateneu
d’Entitats (fases 1 i 2), la Biblioteca Puablica Tu
Bohigas, la seu territorial de la Universitat Oberta
de Catalunya (UOCQ), el nou Museu de I'Aigua,
I'Escola de Realitzacié Audiovisual i Multimedia
(ERAM), ’Aula de Musica Tradicional i Popular
(AMPT) i la Incubadora per a Empreses Creativo-
Culturals ja ocupen part dels seus 18.000 m?.
Ara el CAE contribuira a aquest projecte, i en con-
cret a la difusi6 de les arts escéniques, enllacant
amb la llarga tradici6 de I'area metropolitana de
Girona i, molt especialment, el municipi de Salt
en aquest camp de la nostra cultura.

del Centre d’Arts
Escéniques

|eJ1U®D
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I Andprea Llusent i Guillamet
Josep Maria Forteza Oliver

Linici del Centre d’Arts Escéniques

La gestacio de la sala de produccions del Centre
d’Arts Esceéniques s'emmarca en el context del
projecte de I'Escena Catalana Transfronterera.
Aquesta iniciativa d’El Canal i el Teatre de Per-
pinya ha rebut un decidit impuls per part de la
Uni6 Europea, amb l'aportacié d’un total de vuit
milions d’euros dels fons Interreg destinats a
fomentar les activitats escéniques i potenciar-ne
la transversalitat.

El projecte global inclou tant la produccio i la
difusi6 conjunta d’espectacles com la inversio
en la construccio d’infraestructures associades.
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La sala de produccions del Centre d’Arts Escéniques

En el cas que ens ocupa, la sala de produccions
del Centre d’Arts Escéniques Salt/Girona; en el
cas de Perpinya, els tallers i sales d’assaig del
Théitre de ’'Archipel, obra de I'equip format per
Jean Nouvel i Métra & Associés.

Del total de la inversi6 per a la construccio i po-
sada en funcionament de la Sala de Produccions,
2.695.000 euros, un 60% prové del programa eu-
ropeu Interreg, i la resta, de les administracions
catalanes.

La primera fase

El juliol del 2008, el Departament de Cultura i
Mitjans de Comunicacio6 de la Generalitat de Ca-
talunya encarrega a Poliprograma la redacci6 de
I'estudi previ de programacio del Centre d’Arts
Esceniques.

El Centre havia de tenir com a finalitat el foment
de la creaci6 escenica i, en particular, ser capag
d’acollir de dues a tres companyies residents i
cobrir les necessitats per al desenvolupament de
les seves produccions. Paral-lelament, perd en
un segon terme, també es preveia que l'edifici

Estat general de l'edifici. (Foto: FXB).

pogués ser escenari d’exhibicions d’espectacles.
L’estudi de Poliprograma va recollir les necessi-
tats futures de I'equipament i, d’acord amb les
premisses anteriors, va agrupar el preprograma
de necessitats en vuit grups funcionals:

e Vestibul

e Sales d’assaig

e Sales grans d’acabats

e Camerinos

e Coordinacio

e Magatzems i manteniment

e Magatzems per a les companyies

e Locals tecnics

Ja en la memoria inicial s’observa que, si bé
aquesta organitzacio corresponia a un equipament
complet, es preveia la possibilitat que les sales
d’assaig i la coordinacio poguessin funcionar
de manera autonoma, i per tant obrir-se en una
primera fase, mentre que la resta dels espais
entrarien en funcionament en una fase posterior.
Finalment, pero, s’'opta per modificar I'ordre
d’execucio de les fases i es va fer prevaler la
realitzacio de la sala gran d’acabats: aquest espai
polivalent havia de constituir el corpus funcional
de l'equipament, mentre que les sales petites d’as-
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saig i els espais de coordinacié podien constituir
actuacions secundaries i aillades en I'edifici que
es mantindria a la nau de llevant.

Un cop definit 'abast d’aquesta primera fase, 'any
2009 I'Ajuntament de Salt va treure a licitacio la
redaccio del projecte del Centre d’Arts Esceniques.
Una de les premisses que establien els plecs era
la necessitat de dialeg entre el CAE i la Coma-
Cros, i més en concret, amb els espais de I’Ateneu
d’Entitats.

L’arquitecte Enric Escriba i el seu equip havien
redactat un projecte per a ’Ateneu que incloia
totes les naus de llevant i que havia estat apro-
vat pel consistori perd no executat. El projecte
del CAE alterava aquest projecte original, ja que
col'locava la sala gran d’assaig on s’havia previst
una sala polivalent, i les futures sales d’assaig
del segon pis substituien els auditoris previstos.
No obstant aixd, d’aquesta juxtaposicid d'usos en
resultaven espais intersticials per resoldre, i altres
que en el futur dels dos equipaments es preveien
compatrtits: el vestibul comu, que podia funcionar
com a sala de I’Ateneu, el servei de bar-cafeteria,
els bucs d’assaig...

De totes les propostes presentades, els membres
del jurat van considerar que la de larquitecte
valencia Josep Maria Forteza, en UTE amb Gru-
potec Servicios de Ingenieria, era la que resolia
de forma més adequada les necessitats propies
de 'equipament i la seva integracié amb I'entorn
immediat: I'edifici de la Coma-Cros i els espais
publics que I'envolten.

Renderitzacio del conjunt de l'edifici.

El projecte

Si bé aquest projecte es correspon amb una pri-
mera fase del programa complet, pot funcionar
de manera independent fins que es realitzin la
resta d’espais previstos. Aixi, el programa que es
desenvolupa en aquesta fase és el segiient:

e Vestibul parcial

Sala de grans acabats

e Camerinos

e Magatzems i manteniment

e Locals tecnics

El CAE es concep doncs com un equipament
independent, si bé, en estar integrat dins la Fac-
toria Cultural Coma-Cros, en compartira alguns
serveis i espais de suport.

S’emplaca en 'anomenada nau de llevant, una
de les naus més modernes del complex, darrere
el que havia estat 'habitatge del director, situat
en la facana principal, a migdia.

El projecte preveu I'enderroc de la nau de llevant
al nord-est a fi d’obtenir amb la nova edificacio
un espai amb les dimensions minimes necessaries
per a la sala de grans acabats.

Per aix0 s’ocupen uns 400 m? de la zona d’apar-
cament actual, i s’alinea P'edificacié amb el pont
sobre la sequia Monar. Aquest pont ha de comu-
nicar amb els magatzems de que el CAE disposara
en les naus de l'altra banda de la séquia.

La resta de parcel‘la lliure s’ordenara com a zona
d’accés de vianants al nou CAE, aparcament i area
d’accés de carrega.
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El futur CAE s’ha projectat tenint en compte les
seves diferents fases d’execucio, de manera que
cadascuna de les peces pugui funcionar de forma
autonoma i al mateix temps s'entengui com un tot
una vegada portada a terme tota la construccid
del centre.

L’edifici, de planta rectangular, esta format per un
gran contenidor que acull la sala gran d’acabats,
amb accés al public en general, i, annex a aquest,
un volum de tres alcades on es desenvolupa la
resta del programa.

Geometricament, I'edifici esta format per dos con-
tenidors paral-lelepipedes adossats a I'edificacio
existent. El primer o principal conté la gran sala
d’acabats i la peca que acull la resta de programa
distribuit en dues plantes. El segon cos, més alt,
conté I'accés principal i el nucli de comunicacions
que uneix 'edifici preexistent amb el nou.

Es proposa una actuacié formalment nova, que
no busca mimetitzar la construccio existent, sind
que més aviat vol produir una imatge potent que
evoqui l'origen textil de la fabrica.

Per aconseguir-ho s’utilitza un sistema constructiu
que garanteixi rapidesa, a base de portics metal-
lics i plaques de formigd prefabricades, i alhora
es tracta la imatge exterior amb una envolupant
metal-lica lleugera, en alguns casos perforada, que

La sala de produccions del Centre d’Arts Escéniques

L'emplacament del CAE dins la Coma-Cros.

unifica els espais de la gran sala, lFampliacio i el
nucli de comunicacions, i es deixa la cara sud
de l'edifici preexistent amb la facana originaria
de la fabrica.

El nou edifici es desenvolupa en un total de
1.679 m?, dels quals 450 corresponen a la sala
gran d’acabats, 150 a camerinos i vestuaris, i la
resta sOn espais destinats a magatzems, locals
técnics i espais auxiliars.

L’accés a ledifici se situa a la facana lateral del
complex, de manera que es projecta, com a
nexe d'unio entre les dues fases de construccio
previstes, un nucli de comunicacions vertical
que serveixi d’accés de les companyies tant a la
peca de camerinos i magatzems com a la futura
reforma en planta segona de 'edifici preexistent.
En aquesta primera fase de construcci6 funcio-
nara com a accés principal a I'edifici.

L’accés de carrega, situat a la facana est, per-
met la introduccié de material escénic a través
de la zona d’aparcament fins a la mateixa sala
d’acabats i divideix funcionalment el volum de
suport de la sala.

La sala s’entén com un espai escenic variable
que s’ajusta a les diferents configuracions que
€S puguin proposar.

La peca que dona servei a la sala es distribu-
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eix en dues zones clarament diferenciades: a la
zona nord hi ha el programa propi dels artistes
(camerinos), i a la zona sud, la part tecnica (ma-
gatzems, tallers...).

A banda dels espais de nova construccio, es
manté el soterrani existent a I'edifici amb la fi-
nalitat d’utilitzar-lo com a magatzem. Per tal de
comunicar aquest espai tant amb la sala d’acabats
com amb la resta de plantes, i vinculat també
a l'accés lateral de carrega, es disposa d'un as-
censor amb capacitat per a 33 persones i 2.500
kg de carrega.

L’estructura i I’aillament acustic

En el moment d’abordar el disseny especific de
I'estructura, a més de les premisses habituals de
llums, alcades i carregues, se’'n van considerar
especialment unes altres dues: el comportament
acustic de la sala principal i 'equipament escenic
al qual havia de servir de sustentacio.

Sobre la primera, a banda de les necessitats Obvies
d’aillament actstic de la sala, un aspecte concret
que influi decisivament en el disseny i en les
solucions constructives fou que la Coma-Cros es
troba just sota la trajectoria d’aterratge dels avions
que es dirigeixen a I'aeroport de Girona - Costa
Brava, situat a 20 km. Aix0 vol dir que s’hi donen
nivells maxims exteriors d’entre 80 i 85 dBA.
Ates 1'Gs teatral de I'equipament, s’estableix la
NC-20 com a criteri de soroll de fons maxim, un
nivell global maxim de 31 dBA, per la qual cosa
sera necessari un aillament acustic a soroll aeri
D, e SUperior a 55dBA.

Per aconseguir els requeriments sol-licitats, es
planteja la soluci6 d’envoltar totalment la sala
gran d’acabats amb tancaments de gran massa,
fet que comportara unes carregues per sobre del
previst inicialment.

Els tancaments verticals es resolen amb plaques
massisses prefabricades de formigo de 24 cm de
gruix. Aquesta envolupant es completa amb un
extradossat continu de doble placa de cartro-guix
(26 mm) i amb un aillament de 4,7 cm de llana
de roca de 70 kg/m® de densitat (R>60dBA).*

Pel que fa al sostre de la sala, es realitza amb
un forjat col'laborant de 20 cm, la formacio de
pendents amb argila expandida, 8 cm de llana
de roca d’alta densitat, i una impermeabilitzacio
superior a base de lamina de betum modificat
(R>60dBA).*

El tancament de la sala respecte als espais anne-
x0s €s a base de mad de formigd esquerdejat per
ambdues cares i extradossat autoportant de doble
placa de 13 + 13 mm amb 4 cm de llana de roca
de 70kg/m?® de densitat (R>55dBA).*

Aquestes carregues també augmenten a I’hora
de tenir en compte les corresponents a 1'Gs,
és a dir, a banda del manteniment ordinari, les
especifiques de l'equipament escenic; també
ha estat necessaria una definici6 amb detall de
I'estructura i Pequipament per tal de garantir la
seva compatibilitat.

La fonamentaci6 de I'edifici és de tipus superfi-
cial per mitja de sabates aillades travades, a dos
metres de profunditat. A causa de l'existéncia
del soterrani, que sobrepassa la profunditat de
l'estrat portant, es defineix un segon pla de suport
a 'entorn de 4 metres de profunditat.
Estructuralment, l'edifici es compon d’'una serie
de 10 portics paral-lels lligats entre si per mitja
de portics secundaris que defineixen una reticula
en planta.

L’element principal és el portic, configurat per
bigues i pilars de perfils d’acer laminat, de dife-
rents seccions i tipus en funcioé dels esforcos a
que es veuen sotmesos.

En la sala polivalent, I'element estructural que
sustenta la coberta i la planta técnica i salva la
llum d'uns 17 metres és una biga rectangular
triangulada formada per perfils d’acer amb els
cordons superior i inferior continus, de mane-
ra que, en rebre els entramats de corretges, es
defineix una superficie completament plana per
suportar les peces de Tramex de 80 x 80 x 50 x
3 mm que formen el sol del forjat tecnic, o pinta
escenica, en el cordo inferior, i el forjat de llosa
mixta de formigd com a tauler de la coberta, en
el cord6 superior.

En aquest cord6 superior s’hi afegeixen linies de
corretges continues separades dels muntants de

* Manual de tancaments opacs. Consell Superior dels Col-legis d’Arquitectes d’Espanya.
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Detall del tancament de la facana. (Foto: FXB).

I'encavallada uns 20 c¢cm, per als carrils principals
d’installacions d’equipament escénic, que defi-
neixen una guia completa i lliure de cap a cap
de la sala.

Els forjats es projecten com a lloses mixtes de
formigd amb xapa collaborant, que defineixen
un cantell de forjat de 16 cm en el volum de
camerinos i el vestibul, i de 20 cm en la coberta
del volum de camerinos, per rebre les maquines
de climatitzacié de l'edifici i la coberta de la sala
polivalent.

La disposicio del forjat varia en les diferents ubi-
cacions de I'edifici en funcio de les alcades lliures
de les estances. Aixi, en alguns casos el forjat es
presenta com un entrebigat ancorat a I'anima de
les bigues per mitja d’elements d’ancoratge sol-
dats, amb les bigues encastades en el seu cantell
i capa de compressio continua superior de 5 cm
de gruix, mentre que en la resta de casos la xapa
es colloca sobre I'ala superior dels perfils de les
bigues, sistema que augmenta el cantell global
del forjat i facilita la seva execucio en el sentit de
millora de terminis i senzillesa técnica.

Quant a la facana, la pell metal-lica recorre tot el
perimetre de l'edifici, i prossegueix en un gran
voladis sobre la zona d’entrada, que configura i
assenyala 'accés a I'edifici.

Aquest element, el més significatiu pel que fa a
imatge i percepci6 de 'equipament, esta instal-lat

La sala de produccions del Centre d’Arts Escéniques

sobre els tancaments, per damunt de la planta
baixa, i deixa un socol lliure de 3 metres d’altura
que permet apreciar els volums posteriors.
L’acabat consisteix en una pell de xapa perforada
o malla estirada d’alumini que, configurada en
bandes verticals de 35, 60 i 90 cm cadascuna,
es “teixeix” per davant i darrere de la subes-
tructura, definint aixi una seriacié d’ondulacions
disposades alternes, i variant també I'opacitat i
transparencia de la xapa per mitja de la disposicio
de diferents perforacions. Amb la disposicio no
seriada de les diferents grossaries de bandes i
I'ondulaci6 i permeabilitat de les xapes s’acon-
segueix una imatge singular per mitja d’aquest
“teixit” que forma la pell principal de l'edifici.
L’execucié d’aquesta pell requereix la disposicio
d’una subestructura de muntants i travessers tu-
bulars cargolats per mitja de plaques d’ancoratge
als tancaments de formigo.

Els travessers es disposen parallels, comple-
tament horitzontals i equidistants cada metre
aproximadament.

Les xapes es colloquen alternativament per
davant i per darrere de cadascun dels traves-
sers, es tensen i es cargolen als extrems de la
subestructura, definint aixi ones completes d’'una
longitud d’'uns 2 metres.

Darrere el tancament de xapa ondulada, el volum
del vestibul es tanca amb un mur cortina, amb
facana tipus intercalaria de Cortizo, compost per
moduls generals de dimensions 220 cm x 194
cm i perfils d’aliatge d’alumini.

La sala: condicionament acustic variable

Ja des del seu plantejament inicial, una de les
premisses basiques de la sala gran d’acabats ha
estat la seva versatilitat: esta pensada com una
sala per al desenvolupament de les producci-
ons i assajos, pero alhora ha d’estar preparada
per acollir I'exhibici6 dels espectacles menys
convencionals.

Aquest espai esta concebut per cobrir un dels
buits que té I'area metropolitana de Girona, i en
general, els espais d’exhibicio a Catalunya: el de
les sales “no a la italiana”. Aquest tipus de sala
amb configuracions flexibles és cada cop més
demandat pel teatre contemporani.

El caracter multifuncional de la sala, amb possi-
bilitats d"Gs principals com a sala oberta, teatre
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Teatre a la italiana, amb grades mobils i escenari central.

a la italiana i teatre amb escenari central, con-
diciona les configuracions i especificacions de
I'equipament escenic.

Escenari central, a través de grades mobils i grades desmuntables
als laterals.

|
M

Aixi, és molt important, en primer lloc, el condici-
onament acustic. La reverberacio és la persistencia
del so en una sala un cop en cessa la font, i la

B Tl
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Configuracio lliure.
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seva importancia rau en el fet que els missatges
acustics, ja siguin parlats o musicals, es componen
de sons individuals (sil-labes, paraules, acords...)
separats en el temps que, en ser audibles en un
recinte durant un cert temps després d’haver estat
emesos, es barregen amb sons emesos posterior-
ment. Aquesta persisteéncia del so (i el conseglient
efecte de mescla) és de vegades beneficiosa, ja
que pot reforcar i prolongar (plenitud dels sons
musicals), perd altres vegades pot ser perjudicial,
en emmascarar uns sons amb altres (perdua de
claredat en els sons parlats). Es per aixd que a
cada s li correspon una configuracio determinada
de l'espai i un temps de reverberacioé recomanat.
Per resoldre el problema dun mateix volum per
a diferents configuracions es proposa construir
una pell interior a base de tauler de fusta amb
grans perforacions, darrere del qual s’instal-laran
cortines de cotd de 340 g/m? sobre carrils mo-
toritzats i protegides mitjancant vels permeables
a laire. D’aquesta manera es podra augmentar
o reduir I'absorci6 disponible a la sala i, conse-
glientment, modificar el temps de reverberacio.
L’efecte d’aquesta absorcio variable es reforcara
amb la incorporacié d'una cambra negra, composta
en la seva totalitat de materials textils absorbents.
Amb un volum de prop de 5.200 m?, s’obtindra un
temps de reverberacio variable, des de 0,9 segons
per a teatre a la italiana amb cortinatges, camera
negra i grades desplegades i ocupades, fins a 1,7
segons per a sala lliure i cortinatges recollits sense
ocupacio.

La sala: equipament escénic

L’equipament escenic podra adaptar-se, igual que
les condicions acustiques, a qualsevol tipus d’acte
que es desenvolupi a la sala.

Abans de detallar especificament els elements
d’equipament escenic s’han d’esmentar dos ele-
ments que en teatres de configuracio classica es
reserven per a la caixa d’escena, perd que en el
nostre cas s’han de desenvolupar en la totalitat de
la sala principal. Son els segtlients:

a. Pinta d’escenari. La superficie til, formada per
un enreixat metal-lic de Tramex de 80 x 80 x
50 x 3 mm, cobreix el 100% de la superficie
de la sala i no només la caixa d’escenari, com
seria '’habitual.

La sala de produccions del Centre d’Arts Esceniques

b. Passarelles laterals electrificades i d'il-luminacio.
En aquest cas les passarelles laterals es per-
llonguen per tot el lateral de sala.

Gracies a aquestes dues caracteristiques I'escenari
o els escenaris es podran situar en qualsevol lloc
de la sala i suspendre-hi a sobre I'equipament
necessari.

Pel que fa a la dotacio escenicotécnica minima
per complir els requeriments de I'edifici, inclou
els seglients apartats:

e Escenari i grades mobils
e Maquinaria escenica

e Textils escenics

e [l'luminaci6 escenica

e Audiovisuals

e Instal-lacions electriques

Grada principal telescopica: configuracio
d’escenari frontal

La grada telescopica principal, primer element
singular per aconseguir la flexibilitat cercada,
estara formada per un frontal de 13.670 m lineals
i 13 plataformes de 950 mm d’ample i 340 mm
d’al¢aria. La graderia presenta una disposicié de
bloc de butaques amb dos passadissos laterals.
La capacitat total de la instal-lacié amb la grada
completament oberta sera de 273 places, amb
una configuracié de 21 seients per bancada,
tots automatics.

La graderia s’acciona mitjancant el desplacament
d’unes plataformes respecte al conjunt, comen-
cant per la plataforma inferior. Aquesta manio-
bra es realitza de forma automatica mitjancant
actuadors electrics regulats per una pantalla de
visualitzacio i control (PLC), i 'operari es limita
a polsar del boto corresponent en un comanda-
ment a distancia via radio o des de la consola
de control.

Les butaques estan especialment dissenyades per
a graderies telescoOpiques. La seva particularitat
rau en les reduides dimensions que ocupen en
la seva posicié de plegada.

Grades laterals: configuracio d’escenari
central

No esta previst el subministrament de grades
laterals en aquesta fase, pero si que s’han tingut
en compte de cara a les diferents configuracions
de la sala, i especialment per a les configuracions
d’escenari central.
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El sistema previst, a base d’estructures tubulars
d’alumini, inclou els mateixos elements basics
que s‘'empren per muntar tribunes escalonades,
grades o escenaris.

La proposta consisteix en tres unitats, amb tres o
quatre files de 12 butaques cadascuna.

A través de la configuracid d’escenari central,
amb les tres grades laterals col'locades i la gra-
da telescopica semioberta, es podria assolir una
capacitat de fins a 210 espectadors.

Escenari

Se subministrara un escenari desmuntable que
permetra acomodar-lo a les diferents configura-
cions de la sala, amb una capacitat de carrega
de 750 kg/m?.

Aquest sistema d’escenari permet realitzar, amb
pocs elements addicionals, estructures tipus grada
o bé modificar les altures de les plataformes en
seccions de 4 m? (reticula de 2,07 m x 2,07 m).

Maquindria escénica

El sistema de maquinaria d’elevacid permet la
sustentacio i el desplacament vertical de telons,
decorats i equips d’il-luminaci6 instal-lats sobre
I’escenari. En aquest cas concret, la funcionalitat
del sistema requereix una dotacié completa de
tirs o barres capaces de cobrir tota 'area de la
sala. S’ha optat per la instal-laci6 de motors pun-
tuals de cadena per ser penjats sobre un ganxo
de seguretat giratori propi del conjunt, amb una
previsio de 30 unitats.

Tots els conjunts motoritzats d’elevacio es contro-
len des d’'una consola informatitzada d’operacio
que permetra el moviment per programari de les
diferents barres motoritzades. El sistema de control
disposara dels sistemes de seguretat adequats per
garantir tant la integritat fisica dels operaris com
la continuitat d’ts del sistema en cas d’error a la
consola principal.

A més, es disposaran sistemes de seguretat i
d’aturada d’emergeéncia al mateix escenari.

Textils escénics

En aquest apartat s’'inclouen els elements textils
necessaris per “vestir” 'escenari. La qiiestio a
resoldre amb els textils és el tancament de les
visuals dels espectadors cap a les zones tecniques
o entre bastidors.

No es preveu la instal-lacid de cap tel6 de boca,
pero si que caldra bambolina per tancar 'embo-

cadura a l'al¢aria demandada per 'escenografia;
la resta d’elements que completen aquesta dota-
cio son els que formen part de la cambra negra,
composta per cametes, bambolines i tel6 de fons.

Il luminacio escénica

L’objecte principal de I'equipament escenic
d’aquest projecte és formar una infraestruc-
tura solida, capac¢ de permetre ampliacions
amb altres elements d’integraci®é automatica
(plug and play), com per exemple projectors,
projectors automatics, canvis de color, canons
de seguiment, etc.

Equips de regulacio

També anomenats dimmers, els reguladors son
els elements encarregats d’executar les ordres
enviades per la consola de control d’il'luminacio
quant al voltatge de sortida subministrat a cada
circuit electric.

La filosofia aplicada a aquest centre es basa a
disposar d’'un nombre de reguladors que s’ha
d’entendre com una dotacio “basica”, la qual estara
enllacada amb un element intermedi denominat
tauler de connexions o patch panel, encarregat
de redireccionar la carrega electrica dels projec-
tors connectats a la xarxa electrica cap a aquests
minims recursos de regulacié disponibles.

Els reguladors proposats disposen del protocol de
control més estandarditzat, DMX 512, i inclouen
les funcions basiques inherents a aquest siste-
ma: direccionament de senyal, canvi de corbes
d’encesa, etc.

Equips de distribucio

S’inclouen en aquest projecte diverses barres elec-
trificades i caixes de connexi6 per possibilitar la
connexio dels projectors d’il-luminaci6. En resum,
aquests equips son els adaptadors entre la xarxa
electrica dedicada a la il-luminacio escenica i els
diferents receptors electrics (projectors).

Les barres electrificades es disposen per facilitar
la connexio dels projectors suspesos des de les
barres motoritzades. La seva modulacio i la seva
configuracié possibiliten canviar les barres de
posicid de forma rapida i efectiva, com també
convertir qualsevol barra motoritzada en una
barra suport d’il-luminaci6. Quant a les caixes
de distribucio, aquests elements s’entenen en
instal-laci6 permanent.
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La sala de produccions del Centre d’Arts Escéniques

= k ¥k ' US: exposicions

—_— CAPACITAT: 920 espectadors
VOLUM: 5.100 m?

BOCA ESCENA: no

TEMPS DE REVERBERACIO: 1,40 s
AREA ABSORBENT: 770 m?

US: teatre, escenari frontal
CAPACITAT: 294

VOLUM: 4.725 m?

BOCA ESCENA: st

TEMPS DE REVERBERACIO: 1,06 s
AREA ABSORBENT: 460 m?

1 E 7 K US: teatre, escenari central
CAPACITAT: 250

VOLUM: 4.900 m?

BOCA ESCENA: no

TEMPS DE REVERBERACIO: 1,35 s
AREA ABSORBENT: 724 m?

Audiovisuals

En aquest ambit s’ha prestat especial atencio a les
preinstal-lacions de cablatges de senyal i poténcia,
i s’ha dissenyat una distribucio de linies de micro/
linia i d’altaveus que permeti augmentar la dotacio
d’elements periferics sense modificar ni ampliar
les tirades de linies executades en el seu moment.

Llum de treball

A Tescenari, es preveuen dos tipus d’enllumenat:
d’'una banda, un sistema de llum blanca que
garanteixi una correcta il-luminacio de treball
durant els processos de muntatge i desmuntatge
dels espectacles, i de l'altra, una il-luminacio
de color blau que permeti transitar a les zones
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tecniques amb una intensitat lluminosa que no
interfereixi en els ambients de llum escenica de
la representacio en quiestio.

Elements preexistents durant la construccio
La construccidé comenca a l'octubre del 2010.
L'adjudicatari de les obres és la UTE formada
per 'empresa gironina Arcadi Pla SA i Contratas
y Obras Empresa Constructora SA.

Un cop efectuat 'enderroc inicial de la nau de
llevant, les primeres excavacions aviat van fer
evidents els elements preexistents, ja coneguts,
de les edificacions industrials enderrocades a la
cara de llevant.

Particularment important va resultar la preséncia
d’'un mur de pedra, d'uns 40 cm de gruix i en
una trajectoria en parallel en uns cinc metres a la
sequia, en el pla posterior de les edificacions de la

Planta baixa.

fabrica. La seva fondaria (més de dos metres) ens
fa pensar en la possibilitat que constitueixi I'antiga
resclosa de la fabrica. Els primers moviments de
terres van mostrar que actuava també com a mur
de contenci6 de les aiglies de la séquia, ja que,
mentre que a la banda nord el terreny es trobava
completament saturat, a I'altre costat la presencia
d’aigua era inapreciable.

La primera linia de fonamentacio es va fer paral-
lela a la sequia i coincidia amb aquest mur preexis-
tent. Es resolgué a base de pous de fonamentacio
per arribar a l'estrat resistent de balast, cota que
baixa gradualment des del sud (uns dos metres)
fins al nord, a tocar de la sequia, on assoleix fins
a uns quatre metres i mig de profunditat.
L’excavaci6 d’aquests pous comportava 'enderroc
del mur, i a més havia de desenvolupar-se sota
la preséncia continua d’aigua sobre la base del
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nivell freatic que marca la sequia (aprox. =2 m).
Per aixod es va comengar al nivell de I'aigua amb
un bombament continu, pero a principi del 2011
saprofita un tall del cabal de la séquia per tasques
de manteniment per a la realitzacié d’aquesta pri-
mera linia de pous.

El descobriment no previst de I'inica paret portant
en l'edifici conservat de llevant (cas Gnic en aquest
edifici del complex fabril resolt amb portics de
formigo armat) va comportar una nova dificultat a
resoldre. Aquesta alineacio, que en projecte coin-
cideix amb la sala de control de la sala d’acabats,
en el primer pis, obliga a resoldre I'encavalcament
amb un estintolament no previst, a base d’'un portic
metal-lic sobre l'inferior de formigd armat.
També cal esmentar el cas del soterrani de la nau
de llevant, volgudament conservat en el projecte
per esdevenir magatzem de la sala. La idea original
d’utilitzar els murs de soterrani com a suport dels
pilars superiors (pilars extrems dels portics de la
sala) i, per tant, d’establir dues cotes o plans de
fonamentaci6, fou descartada durant I'execucio
de l'obra ja que, un cop realitzades les primeres
cales, es verifica que no es tractava de murs de
formigo tal com preveia el projecte sindé de murs
de pedra. Aixo obliga a replantejar tant la fona-
mentacioé prevista com les linies de replanteig de
tots els portics.

Els elements preexistents han marcat tota 'exe-
cucio de I'obra. Aquest nou cos s’ha de convertir
en el futur en un apéndix de la Factoria Cultural,
per la qual cosa cal conjugar els diferents nivells
de l'edificacié existent amb els nous. El replan-
tejament precis de l'estructura metal-lica i de la

La sala de produccions del Centre d’Arts Escéeniques

facana de formigd prefabricat ha estat necessari
per resoldre I'encaix amb I'edifici vei i amb les
diferents cotes dels espais exteriors.

El futur del Centre

La inauguracio de la Sala de Produccions del Cen-
tre d’Arts Escéniques esta prevista per a principi
de I'any vinent. Restara pendent de completar-se
amb els espais annexos que n’han de garantir
el funcionament: basicament, les sales d’assaig
de teatre i de dansa, les arees de coordinacio i
el vestibul previ amb el servei de bar-restaurant
que la Sala haura de compartir amb I’Ateneu;
uns espais complementaris perd necessaris per
a la projecci6 d’aquest equipament, que vol
esdevenir un referent de les arts esceniques. En
un moment d’'incertesa com l'actual es fa dificil
posar-hi dates, perod aquesta hauria de ser una
de les fites a mitja termini en el programa de
futur de la Factoria.

Abordar els espais que manquen voldra dir
apostar pel CAE, perd també, en afavorir-ne la
cohesi6 amb I’Ateneu (i en conseqliencia amb
tota la Factoria), es definiran i posaran en valor
les zones de relaci6 comunes d’aquesta gran
fabrica cultural, més enlla dels usos individuals
i concrets de cadascun dels espais que conté.

Andrea Llusent i Guillamet

Arquitecta municipal de Salt i directora de I'obra

Josep Maria Forteza Oliver

Arquitecte redactor del projecte i director de I'obra
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Centre d’Arts
Esceéniques a Salt

Dani Chicano

“Cal treballar més amb diners privats, com
a Franca o Anglaterra”

Salvador Sunyer, director artistic de Temporada
Alta i El Canal

alvador Sunyer, que prové del camp de la
gestio cultural, és actualment el director
artistic del Festival Temporada Alta —que
va ser fundat per Bitd Produccions i
que després va rebre el suport dels ajuntaments
de Salt i Girona, que s’hi van incorporar com a
organitzadors— i també dirigeix el Centre d’Arts
Esceniques de Salt i Girona, El Canal. Aquest any
Temporada Alta, festival de referéncia a Europa,
al nivell del Grec de Barcelona —que té el doble
de pressupost— i superant de llarg el Festival de
Otono de Madrid —que té lloc a la primavera—,
celebra el seu vinte aniversari. Aquest any també
és I'altim en que El Canal es pot acollir al pro-
jecte de I'Escena Catalana Transfronterera, que
ha permes trampejar la crisi, també a Temporada
Alta, pero per a la propera edicid Sunyer llanga
un desafiament a les institucions que ja havia
plantejat I'any 2007: “O som més ambiciosos, o
aixo ja ha tocat sostre”.

-Ja que aquesta entrevista s’emmarca en
el context de la revista del Col-legi d’Apa-
relladors, Arquitectes Técnics i Enginyers
d’Edificacié, comencem per una qliestio que
hi tingui a veure: qué se li hauria de demanar
a un arquitecte i al seu equip quan projecten
la construccié d’un equipament escénic?

—Funcionalitat. Que pensin I'espai en funci6 del
que s’hi hagi de fer. La questio6 dels teatres ha
canviat for¢a: abans hi havia una certa obsessio
pels espais grans; ara el public el que agraeix
és la proximitat i, per tant, els espais de format
petit o mitja, amb una millor visi6 i que afavo-
reixin la relaci6 entre el public i els interprets; si
voleu, a la italiana, com el Teatre Municipal de
Salt, amb I'escenari i al davant, en comptes d’'una
platea, una grada, o una sala espléndida com La
Planeta, amb I'escenari ample i el public situat
en una grada, perd tenint en compte que la sala
és modulable, a l'estil del Lliure de Gracia. En
aquest sentit, El Canal —Centre d’Arts Esceniques
de Salt i Girona, que té la seu en construccid a
la Factoria Cultural de la Coma-Cros— sera una



VXNNd V1

Centre d’Arts Escéniques a Salt

Salvador Sunyer a la placa de Sant Jaume de Salt, a l'escultura Capula invertida, de Josep Admetlla. (Foto: Dani Chicano).

cosa semblant, una mica més gran, amb una sala
que no sera tant per programar com per treballar
i produir, perd que també permetra exhibir i que
és modulable.

-Troba a faltar a Girona algun equipament
escenic?

—Hi falta un teatre modern, amb un escenari
ample i amb capacitat per a unes 500 persones.
Per exemple, no hi ha espais adequats per acollir
grans espectacles de dansa, que exigeixen que el
public pugui veure el terra —butaques en grada— i
que també hi hagi una certa proximitat amb els
interprets.

-Téecnicament, qué s’ha de tenir en compte
en la construccié i 'equipament de I'edifici?

—Cal tenir present, com ja hem dit abans, per a
que servira 'edifici. Ha d’estar aillat actsticament
de manera correcta, ha de tenir una sonoritat

adequada, una acustica impecable, i la relacio
entre I'escena i el pablic ha de ser organica,
que permeti establir contacte sense haver de fer
més esforcos dels necessaris, a banda de tenir
tot Pequipament escenicotecnic necessari. Ha
de ser una bona sala, perod no cal que sigui un
teatre convencional, o que se’n faci un de nova
planta. Per exemple, el Théatre des Bouffes du
Nord, dirigit i fundat per Peter Brook, era una
sala que es va cremar, ’han netejat i ’han con-
dicionat, i el pablic seu en bancs en una grada.
Aix0, aqui, seria impensable.

-S’acaba d’inaugurar una joia arquitectonica
a menys de 100 quilometres, a Perpinya: el
Théatre de I’Archipel, projectat per Jean
Nouvel. Quina opinié en té?

—L’Archipel és un teatre d’'un pais potent en aquest
ambit i, tot i aixo, li costara de 6 a 10 anys situar-
se en el mapa i fer-se un public propi. Perd si
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que és una gran ocasio per fer una cosa Gnica,
per convertir aquesta zona en un pol d’atraccio,
i ens pot ajudar moltissim a internacionalitzar el
que es fa aqui i a provocar una certa circulacié
de public. La gent de la Catalunya Nord es gasta
moltissims diners a aquesta banda de la frontera,
dels quals només un 3% a Girona. Es tracta de
donar més continguts a aquesta opcid per convertir
Girona i la zona metropolitana en una atraccio.
S’ha de convertir en un pol potent, econOmica-
ment parlant, de 'Euroregioé de la Mediterrania.

-En aquest ambit de la col-laboracié amb
I’Archipel, el programa de ’Escena Catalana
Transfronterera (ECT-Interreg), que van
emprendre conjuntament els ajuntaments de
Perpinya i Salt, els ha permés torejar la crisi
amb solvéncia. Com veu el futur de Tempora-
da Alta en un context dur economicament?

—Aquest any és I'tltim de I'Interreg i fins ara ens
ha permeés superar la crisi. El pressupost del 2011
s’ha reduit una mica, perod poc, amb I'Interreg hem
pogut compensar-ho i aixo ens ha obligat també a
treballar d’altres maneres, pero el problema greu
el tindrem l'any que ve. Les institucions, aleshores,
hauran de decidir que volen que sigui el festival.
Aquest any cal veure si la crisi es nota en la venda
d’entrades: possiblement s’equilibraran una mica
I'oferta i la demanda i baixaran els percentatges
d’ocupacio, sobretot si tenim en compte que hi
haura més espectacles i més entrades a la venda
que lany passat. També tenim iniciatives noves,
com dedicar una setmana expressament a pro-
gramadors de fora, que s’instal-laran a Girona
i veuran una programaci6 a l'alcada de grans
ciutats europees en que hi ha produccio propia,
on s’estrenen més de 30 espectacles i que esta
pensada per a publics molt diferents, una linia
que no s’ha de trencar.

-D’acord, la patata calenta estara ara en
mans de les institucions. Algun suggeriment?

—No podem esperar tres anys més, cal prendre
una decisio. Potser cal treballar més amb diners
privats, com a Anglaterra o Franca, pero perque
aixd sigui possible caldria fer canvis en la po-
litica i la legislaci6 fiscals, perque alla aquestes
inversions desgraven. Cal trobar la formula i
creure-hi, saber dibuixar que es vol que sigui el
festival: si 'opcio valida és la que es proposa, que

és convertir-lo en una mena de conglomerat de
gran atraccid, una potencia en el mon escenic, o
bé que Temporada Alta només sigui un festival
que esta molt bé. Cal ambici6é per convertir la
zona en capital escénica i que tothom hi pugui
treballar, fer de Girona una Angulema de les arts
esceniques, perd per aixd també cal comptar amb
la societat civil, combinar una base molt solida de
public, que aqui ja hi és, amb inversio de capital
privat. A més, Girona ja disposa d'una riquesa
monumental i arquitectonica de primer nivell,
que en seria la part estatica, mentre que les arts
esceniques en serien la part viva. S’ha d’equilibrar
el projecte cultural amb la realitat economica, i
fer-hi intervenir també les associacions d’hostaleria
i el Patronat de Turisme per tal d’oferir paquets
turistics. Calen complicitats.

-Té clar que els creadors i empresaris de les
arts esceéniques voldran venir a instal-lar-se
aqui i crear aquesta mena de cluster que
pregona?

—Aquest és un dels millors llocs per viure a
Europa. Cada vegada hi ha més creadors que
s’hi installen, i fent un programa de projeccio
internacional es podria potenciar, perque si cada
vegada vénen més artistes hi haura més mitjans,
la ciutat no desapareixera del mapa i la marca de
Girona s’associara al futur i a la innovaci6. Aquest
projecte, ben fet, aconseguiria que I'ambient que
es crea per Temporada Alta, a un altre nivell,
es visqués tot I'any, i aixd només és possible si
atraiem els creadors.

Dani Chicano
Periodista



Tota I'energia
que us cal per als
vostres projectes

Inigiaf lar gas naiirnl & 168 eovEs CoREINSLEsD A @ grovts
ol pawi wnlor, Par & alxt, Gas Maturgl Fenoss o8 oleisix
R SRS fers i Heat | eskssbncis 1donilos par ial
qin 8l prigisl ncafpanaT B8 VORINEE Brogbitad

dumib gae nistursl, el edificis tenen miés bone certiffcasls
anargitica £l nosinas aspeciainiog e Sconaiaran e tal
guer als vosfires prcjectes premgain forma de manaras slicient,
tani an 'aspects ldenic com etandmic,

Els vostres projectes milloren amb gas natural:
I'energia dal segle XXI.

Paf i imiis iafaiimachd, 1iuiimiiis-fHea 8

902 212 21

@ arlneu & wane profeisiansls geanaturaBsndss, cat

/
gasNatural @};
fenosa



82

]
(%]

s nNna w

sJi19J1.18E0

Els meus carrers (1X)

Narcis Sureda Daunis

El Barri

uan s’acostaven Fires era també epoca
de bolets. Els que viviem al Barri Vell
de Girona, tal com ho feia la gent dels
nuclis rurals, podiem prendre els cis-
tells i anar a collir bolets a peu. Des de la placa
de I'Oli el cami venia de dret. Carreras Peralta,
Correu Vell, Forca, placa de la Catedral, Sobre-
portes, Pujada (baixada) del Rei Marti (altrament
anomenat carrer del Llop), pont del Galligants,
Santa Llucia i, traspassat el Portal de Sant Pere, ja
érem a Sant Daniel. Des d’alli fins a la font dels
Lleons, el mas de la Torre o Can Sirvent, era un
bonic passeig que permetia tornar amb una bona
barreja de bolets.

Era una practica familiar de tota la vida que in-
flui notablement en la meva futura afecci6 a la
micologia.

M’imagino que devia ser quan un servidor ini-
ciava aquell periode vital anomenat pubertat,
un concepte indefinit que es materialitza en el
fet que el subjecte no és ni cuca ni ocell, tot i
que intueix que l'existeéncia de cuques i ocells
és evident i que un dia s’haura d’incardinar en
el grup corresponent i actuar en consequiencia.
M’imagino que degué ser aleshores que vaig
comencgar a intuir que baixant pel carrer del
Llop i passat 'absis de la capella de Sant Narcis
s’obria un carrer, el del Portal de la Barca, que
mereixia unes fugisseres mirades i uns comentaris
dels familiars d’edat, sobretot quan, cap al tard,
tornavem amb els cistells més o menys plens.
Els comentaris eren inintel-ligibles i telegrafics,
pero del fons del carrer, que no es veia perque
I'entrada feia corba, semblava que en sortia una
remor com de musica llunyana.

Vaig trigar encara forca anys a trepitjar aquell
carrer i els del voltant, uns carrers per on no hi
passava mai cap processO ni civica ni religiosa
i que constituien una mena de gueto: a ponent
limitat pel carrer de la Barca, a migdia per la pla-
ceta de Sant Feliu, al nord pel carrer de Bellaire i
el Galligants, i a llevant pel carrer del Llop.

A més dels carrers del perimetre el recinte contenia
el carrer de Trasfigueres, el de les Mosques, el
carrer del Pou Rodoé i el del Portal de la Barca.
Aquests dos darrers eren el centre neuralgic del
gran prostibul gironi, que amb més o menys
petits locals s’estenia fins als perimetrals. Era el
que a Barcelona s’anomenava el Barri Xines i a
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Arc d’entrada al carrer del Pou Rodo des del carrer de Bellaire, I'tinic que conserva el tragat antic. (Foto: Mia Masgrait).

Girona aneu a saber si per rad d’envergadures,
s'anomenava simplement el Barri.

Des que vaig comencar a intuir que aquella era
una zona prohibida, sense saber-ne el motiu, fins
que ja vaig comencar a convertir-me en ganapia
i el motiu es va anar aclarint, passaren uns anys
i fou durant aquest temps que s’ana mitificant

Carrer del Pou Rodo, amb el carrer de Bellaire al fons.
(Foto: MMYV).

aquell lloc prohibit, i aquells telegrafics comen-
taris xiuxiuejants dels meus familiars carregats
de bolets es varen anar convertint en comentaris
més xiuxiuejants perd no gens telegrafics entre la
colla de ganapies a la qual jo pertanyia.

Quan arribarem a la ratlla dels setze anys i ja no
tossiem quan intentavem fumar un Celtas —fumar
era cosa d’homes—, ens varem decidir a fer una
expedici6 per explorar aquell terreny desconegut:
un dia, quan cap al tard ja fosquejava, vam enfilar
Ballesteries avall fins a la placeta de Sant Feliu, i
aleshores, prévia ullada de 360 graus, penetrarem
rapidament pel carrer de les Mosques, estret i fosc,
que desembocava en I'encreuament Pou Rodo/
Portal de la Barca, que era el pinyol del Barri.
En aquell punt s’obria davant nostre un autentic
mon desconegut i insolit.

En contrast amb la grisor de la Girona de I'época,
allo era un moén de musica i de colors; porta si
porta no s’obrien al carrer una serie de locals que
aparentaven bars. A I'exterior uns grans retols de
colors il-luminats de ne6 donaven als carrers un
aspecte cinematografic. Els llums es reflectien
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Detall dels codols al carrer del Portal de la Barca, amb els dos arcs. (Foto: Arxiu Masgrau Yani).

sobre els codols lluents dels paviments irregu-
lars i les lloses dels carrers, mentre del fons dels
locals sorgien tota mena de musiques lleugeres,
generalment boleros, tangos i can¢d espanyola.
Els carrers eren plens de gent que circulava
amunt i avall i entrava i sortia dels bars —més de
la meitat d’aquella gent eren soldats—. De tant
en tant algun intoxicat etilic era transportat pels
seus companys, que intentaven minimitzar el seu
estat, sobretot si eren militars.

Després d'un parell de volts amunt i avall tot
llucant els interiors, ens decidirem a entrar en un
dels locals, el que ens sembla més vistos. Sobre
de la porta un rétol anunciava “La Vedette — Bar”.
A Tinterior, un local llargarut i molt profund
contenia una també llarguissima barra sobre la
qual reposava els colzes la nombrosa clientela
que consumia tota classe de begudes, il-luminats

també pels colors dels neons que juntament amb
una infinitat d’'ampolles eren el tel6 de fons de la
barra. Una andromina de plastic, vidre i metall en
la qual s’introduien monedes permetia escollir la
musica que, a tot drap, sortia dels seus altaveus,
després que un enginy6s mecanisme agafés un
disc de vinil, el posés sobre un plat i un cop
acabat 'enretirés, tot a la vista del client i també
envoltat de neons de colors.

Entre la barra i el tel6 de fons de la paret d’am-
polles s’aplegaven una bona colla de noies,
generalment joves —amb alguna excepcié gran-
deta— i generalment d'una discreta bellesa —amb
algunes excepcions per amunt i per avall-. Totes
molt maquillades i generosament escotades —res
a veure amb el destape que vingué uns anys més
tard—, la feien petar amb els clients per afavorir
el consumisme, mentre un home baixet i amb
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gorra que portava un gran cistell o panera amb
nansa, de forma ovalada, venia cacauets, avellanes
i grana de gira-sol, el mateix genere que, segons
I'’horari, venia al futbol del camp de Vista Alegre
o a la porta dels cinemes de Sant Agusti.

Allod semblava un altre mon i potser ho era.
Nosaltres no sabiem com era Hollywood, perd
allo podia perfectament ser el nostre Hollywood.
La gresca era constant. La gracia de les noies,
sobretot les andaluses, era extraordinaria.

I mentre el genere liquid anava circulant, de tant
en tant algun client acompanyat d’'una de les noies
desapareixia per una discreta porta del fons del
local, on s’intuia una escaleta ascendent.

En posteriors visites ens entreteniem a observar,
després d’'una estona de desaparicio, la cara que
feia el client en tornar a apareixer. N'hi havia que
sortien cap cots i mirant de retll i fugien de pressa.
N’hi havia que sortien amb una cara de satistaccio
que era d’admirar, i entre aquests n’hi havia que
en lloc de marxar s’aturaven a fer el darrer cop de
barra amb els companys mentre, a cau d’orella,
els explicaven segurament la peripecia viscuda,
que provocava grans rialles mentre la correspo-
nent noia, amb un somriure de suficiéncia, feia
posat de desmenjada i absent. També n’hi havia
que apareixien amb una cara inexpressiva, com
si vinguessin de pagar un rebut.

Allo si que era gresca i alegria i no I'ambient que
es vivia en els altres carrers de la nostra grisa i
fosca Girona. T aquella gresca s’anava repetint
porta si porta tambeé.

I aixi era en aquell barri des de feia segles. Al peu
del campanar de Sant Feliu, prop de la catedral
i de la capella de Sant Narcis, quasi bé a tocar
d’'un convent de monges de clausura, existien els
bordells de Girona, formalment prohibits pero
frequentats i tolerats. Era la vella hipocresia, per
davant guarnida de negre amb mantellina i rosaris
i per darrera ensenyant unes rodones i lascives
natges sobre unes magnifiques cuixes.

Ben lluny vull situar-me de qualsevol temptacio
maniquea, i que ning pensi que vull fer apologia
de la prostitucio.

Sense entrar en consideracions morals —que és un
discurs llarg no acceptat per tothom— ni etiques
—sobre les quals també s’han sentit discrepanci-
es—, la prostitucid sempre és fruit de la miseria
i la pobresa. L'econdmica de qui ven i 'animica
de qui compra.

El relativisme de la nostra societat liquida —per-

Els meus carrers (I1X)

que és versatil i mancada de principis solids— fa
que sigui possible contemplar una manifestacio
de rebuig i condol per la mort d’una victima de
violéncia domestica o de génere sempre que
aixd es produeix, perd és menys freqiient i quasi
inexistent si la victima es qualifica de prostituta.
En I'época que jo recordo, moltes de les noies
d’aquell barri eren andaluses, perd també n’hi
havia d’extremenyes, gallegues, murcianes o de
qualsevol regi6 deprimida d’Espanya o de Ca-
talunya. Eren noies que fugien de la miseria de
I'Espanya de la postguerra, segurament amb tantes
histories com persones, perd amb el denomina-
dor comu de la pobresa. De dia eren ciutadanes
integrades en el teixit veinal.

Ara, la pobresa d’aquella mena ja no la tenim a
casa. Per aix0 les prostitutes sOn orientals, sub-
saharianes, sud-americanes o de 'Europa de I'Est,
amb l'afegit6é criminal —que aleshores no existia—
del trafic de persones, de les mafies.

Tampoc no pretenc que el lector s’entristeixi,
perque a la fi sobn obvietats conegudes de tothom.
Diuen que és I'ofici més antic del mon. Deu ser
veritat, sempre que pugui ser considerat un ofici.
Tornem a la gresca del nostre barri. Al barri hi
havia seguretat, potser més que a la resta de la
ciutat, que ja és dir. Tot estava controlat.
L’afluencia de soldats era controlada pel servei
de vigilancia militar i la de civils per una colla de
policies secrets —aixo de secrets €s un dir, perque
tothom els coneixia— al front dels quals hi havia
un inspector, en Pepe Luis.

Arc del carrer Portal de la Barca, amb el carrer de la Barca
al fons. (Foto: MMV).
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Larc de Trasfigueres, al peu del campanar de Sant Feliu, en aquella época inici del barri dels bordells de Girona. (Foto: Mia Masgrai.).

Sempre bevien de franc. Toleraven la venda il-
legal de tabac a preus abusius. Eren capacos de
donar una plantofada a un embriac que es passava
o endur-se’n a la comissaria el que robava una
cartera i acusar-lo de rojo.

També podien detenir alguna noia nova que no
coneixia el sistema i no es deixava estimar per
en Pepe Luis i acusar-la de corrupcié de menors
o de prostituci6. La tranquil-litat era absoluta.
La colla de ganapies observavem tot aixo entre
divertits i astorats. Xocaven frontalment la gresca
i l'alegria de tot allo que s’assemblava extraordi-
nariament al bien comiin —que era un concepte
ambigu, aleshores—amb la moral nacionalcatolica
que haviem rebut.

Tot i aixi anarem freqlentant esporadicament
aquell ambient divertit sense entrar en filosofies
i sense entrar tampoc en aquelles portes del
fons dels locals. La nostra activitat s'acabava en
un parell de cerveses i un xic de conversa amb

aquelles noies —alguna francament bonica—, que
sabien que ni econdmicament ni per altres raons
no érem potencials clients.

El poeta gironi Josep Tarrés editd un magnific
llibre de poemes anomenat El llibre de Corpus.
Estrenavem la democracia i en Tarrés s’atrevi a
fer passejar de dia els gegants i capgrossos pel
Barri. En el llibre apareix una fotografia amb en
Tarrés, els capgrossos i unes quantes boniques
noies —alguna de les quals em sembla recordar—
fotografiats tots al mig del carrer del Pou Rodo.
Al cap de poc temps els ganapies ens dispersarem
per la geografia nacional per fer estudis. Alguns,
pocs, restaren a Girona, altres a Madrid, Barcelona
o Pamplona. Mai més tornarem a frequientar aquell
ambient, almenys a Girona i en grup.

Jo si, pero, que hi vaig tornar. Al cap ben bé d’'un
quart de segle d’aquelles primeres visites i per rad
de la meva feina com a tecnic municipal —ara per
esquerdes en parets o bigues, ara per degoters
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i fuites, ara per despreniments o ruines reals o
potencials— vaig haver de tornar a freqlentar
el Barri. Aleshores si que vaig penetrar en una
d’aquelles portes del fons en un dels dos locals
que encara restaven actius.

Em vaig haver d’esperar que una noia acabés el
servei. Al primer pis hi havia un passadis ronec
en que no mancava algun forat a la paret a nivell
de la vista, segurament abans amagat darrere
un quadre que ja no existia, i unes habitacions
desangelades amb un llit de barres metal-liques,
dues cadires, una tauleta de nit amb un Ilum
vermell i, aixo si, un bidet lluent que contrastava
amb la grisor del conjunt, i aixo el feia immens.
De cop, va quedar completament desmitificat el
concepte que tenia d’aquell barri alegre i vital.
Els mites sOn mites perque tenen un component
de misteri. Quan s’esvaeix el misteri s’esvaeix el
mite. Es cert que hi va ajudar I'extrema decadeéncia
fisica dels edificis i de les persones.

Les noies, les poques que s’hi veien, aparentaven
ser jovenissimes. Podien haver sigut boniques perod
duien la mascara de la droga i no aparentaven ni
alegria ni cantaven ni xerraven amb els clients:
eren com ombres.

Poc temps després s’hi iniciava una magna ope-
raci6 urbanistica. L'Ajuntament havia planificat
enderrocar tot el nucli dur del Barri i crear en el
seu lloc una gran placa. Poc abans que les maqui-
nes iniciessin I'enderroc vaig haver d’acompanyar
uns periodistes per facilitar un reportatge sobre
el lloc. Ja no hi havia ningu als edificis.

Els codols i les lloses del terra eren encara lluents,
pero els locals estaven tancats i plens de runes.
El cartell que anunciava La Vedette-Bar era tort i
a punt de caure. Els neons trencats s’intuien per
quatre suports i algun cable.

Aleshores, per un moment, vaig reviure I'ambient
de la meva primera visita. Perd era un ambient

Els meus carrers (I1X)

Finestra gotica damunt de l'arc de Trasfigueres. (Foto: MMV).

ple de fantasmes i dintre de poc ni aquells carrers
no existirien. Era un record fellinia.

Aquella decadéncia em va transportar a la sensa-
ci6 que em produi un magnific film italia, molt
romantic i nostalgic del qual no recordo el director
pero si la musica: s'anomena Cinema Paradiso. El
protagonista veu com desapareix tota una epoca
en el moment d’enderrocar el cinema del poble.
Per aix0 vaig pensar que els carrers del Barri
també podien ser carrers meus.

Narcis Sureda Daunis
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El lobby de la Torre
Iberdrola

Nuria Guitart i Vall-Llovera

Resum

a Torre Iberdrola de Bilbao, dissenyada
pels arquitectes Pelli Clarke Pelli, presenta
un vestibul d’entrada delimitat comple-
tament per dues parets estructurals de
vidre amb una longitud de 66 metres cadascuna.
La curvatura variable de la facana s’ha aconseguit
mitjancant unitats de vidre aillant corbades en
fred i suportades per cartelles verticals mixtes
d’acer i vidre estructural.

Les cartel-les, amb alcades que varien de vuit a
disset metres, han estat dissenyades com a ele-
ments hibrids que combinen I'Gs del vidre i l'acer.
La soluci6 estructural finalment adoptada comprén
dos perfils solids d’acer units a una anima de
vidre laminat mitjancant una uni6 a friccié d’alta
resisténcia. El vidre laminat amb un intercarlari io-
noplastic garanteix un comportament post-ruptura
adequat. No obstant aix0, 'is d’'unions cargolades
pretesades conjuntament amb vidre laminat de
seguretat és molt exigent des d'un punt de vista
técnic a causa del comportament de fluéncia de
l'intercalari. Per tant, aquest és reemplacat en les
arees de transmissio de carrega per un material de
major rigidesa. Aquest sistema estructural planteja
diversos reptes quant al disseny i la fabricacio i
requereix assajos apropiats, pero tot i aixi ofereix
una capacitat de carrega significativa després de
la ruptura del vidre.

En aquest article es descriu el disseny, simulacio,
tests i fabricacio dels elements estructurals de la
facana.

Introduccio

La Torre Iberdrola, situada en el centre de la ciutat
de Bilbao, té 165 metres d’altura i la forma dun
triangle isosceles amb els costats lleugerament

Foto 1. Renderitzacio dellobby de la Torre Iberdrola.
(Foto: Bellapart).
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corbats. El gratacel, dissenyat pels arquitectes
Pelli Clarke Pelli, alberga un vestibul d’entrada
enorme tancat integrament per un pavello de
vidre estructural (vegeu Fotos 1 i 2).

La corba complexa i canviant de la facana s’obté
a partir d’'unitats de vidre aillant corbades i amb
diferents inclinacions. El suport estructural de la
facana consisteix en cartelles de vidre de fins a
una altura de disset metres i un cantell de mig
metre, separades entre elles aproximadament
un metre, al llarg de la facana. La part superior
és un voladis de cinc metres per sobre la linia
de coberta. Aquests elements es van dissenyar i
desenvolupar en col-laboracié amb l'arquitecte
i els consultors de facana, explorant solucions
estructurals que combinen I's de dos tipus de
material, el vidre i l'acer. La soluci6 finalment
adoptada utilitza una estructura composta formada
per ales d’acer cargolades a una anima de vidre.

El lobby de la Torre Iberdrola

Foto 2. Vista dellobby de la Torre Iberdrola. (Foto: Bellapart).

El pes de la facana és transferit a la base de les
cartel-les, mentre que les carregues de vent son
suportades per I'estructura metal-lica tridimensi-
onal de coberta i la base. L’estructura de coberta,
de secci6 trapezoidal, consisteix en una gelosia

Vista interior del lobby de la Torre Iberdrola. (Foto: Bellapart).
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1- Vidre extra clar laminat amb Heat Soak test 10 mm+1.52 SGP+10 mm. Cantells polits. 2- Element separador amb coeficient de friccio
estatic=0.32. 5- Perfil semicircular solid grau S355 acabat RAL 9003. - Cargols d’alta resistencia grau S10T M20. 5- Insert amb geometria

anular i gruix d’'1,2 mm.

Figura 1. Cartel-les mixtes d’acer i vidre. Seccio horitzontal.

d’acer afilada dissenyada amb perfils tubulars
de secci6 circular d’acer grau S355, que varien
entre @ 3239 1 @ 139, 7 mm. Aquesta estructura
espacial esta completament suportada en un dels
extrems per I'estructura principal de formigo de
la torre i a vint-i-tres metres per dues columnes
que defineixen l'entrada principal de T'edifici.
A partir d’aquest punt, la gelosia s’estén en un
voladis de quinze metres per formar el pavello
d’entrada. El tancament de la coberta esta com-
post per un lluernari i una zona opaca revestida
amb xapa de zinc.

Disseny de les cartel-les de vidre

La tendencia arquitectonica és 1'as d’estructures
més lleugeres i esveltes, la qual cosa implica
I'Gs del vidre com a element estructural, sol o
combinat amb altres materials. Tenint en compte
el comportament fragil del vidre, es requereixen
estudis més precisos per aconseguir un disseny
satisfactori, incloent-hi el comportament post-
ruptura.

La cartel'la de vidre utilitza una secci6 mixta
formada per dues ales de secci6 circular solida
d’acer grau S355 amb un diametre de 120 mm
connectades a un vidre laminat trempat mitjan-
cant una uni6 a friccidé d’alta resisténcia amb
cargols pretesats M20 (vegeu Figura 1 i Foto 3),
localitzats cada 300 mm entre centres. La solucio
estructural s’inspira en les bigues d’anima plena:

les ales d’acer transfereixen forces de traccio i
compressio, mentre que I'anima de vidre resisteix
principalment les forces a tallant.

La magnitud de les tensions que pot resistir la
unio a friccid depeén directament de la pressio de
contacte i del material de friccié entre les super-

Foto 3. Cartel-les mixtes d’acer i vidre. (Foto: Bellapart).
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ficies. Per conseglient, es requereix un coeficient
de fricci6 elevat per al material separador. Les
unions a friccio es localitzen proximes a les vores
per tal de transferir de forma eficac les tensions a
compressio i a traccié degudes a la flexio.

Des d'un punt de vista estetic, el disseny no va
requerir I's de connexions metal-liques entre
els panells de vidre, de manera que es va poder
aconseguir una gran transparéncia en les juntes.
Per laminar els panells de vidre extraclars trempats
es va escollir 'intercalari DuPont ™ SentryGlas®
principalment per la seva gran transparencia,
el seu comportament post-ruptura significatiu
i la seva resistencia a la delaminacié quan era

1.52 mm. . 10 mm. vidre trempat

-
intercalari o -, amb HST

SentryGlas® e

Hﬂ

10 mm. vidre trempat
Inserci6 de amb HST

material composit

Figura 2. Detall de I'anima de vidre.

exposat a I'ambient exterior. No obstant aixo,
el comportament de fluéncia de l'intercalari io-
noplastic comporta la relaxacié de la forca de
pretesat dels cargols. Per aquest motiu, aquest
ha de ser reemplacat en les arees de transmissio
de carrega per un material més rigid. Des del
punt de vista estructural, el comportament post-
ruptura en cas de fractura dels dos components
de vidre del laminat era un aspecte d’especial
preocupacio. La soluci6 finalment adoptada va
consistir a reemplacar l'intercalari SentryGlas®
Unicament a la zona proxima al cargol subjecta
a compressio (vegeu Figura 2).

Comportament estructural de les cartel-les
de vidre

El comportament estructural de la cartella de vidre
va resultar ser satisfactori enfront de les carregues
de vent més significatives segons I'assaig de tinel
de vent. La deformacié obtinguda va ser de 5
mm. Aquest valor es troba perfectament dintre
de les limitacions de deformaci6 per una llum de
12,4 metres. Quant a tensions, es va observar que

El lobby de la Torre Iberdrola

Figura 3. Deformacions
pre-post ruptura del vidre.

els elements d’acer no estaven gaire sol-licitats,
mentre que els elements de vidre presentaven
unes tensions de fins a 32 MPa.

Pel que fa al comportament post-ruptura, es
va considerar el colllapse d’un panell de vidre.
La Figura 3 mostra les deformacions globals.
La cartella va experimentar un canvi brusc de
la geometria dels perfils, tot i que dintre dels
valors admissibles. Els desplacaments obtinguts
en la zona central de la cartella de vidre es van
incrementar aproximadament un 70%. El factor
d’utilitzacio dels cordons d’acer de la biga es va
quasi doblar, perd encara era inferior al 100%,
mentre que les tensions resultants en la part de
vidre van augmentar considerablement sense
sobrepassar la tensié maxima permesa.

Tenint en compte que les capacitats de carrega
d’'un element esvelt depenen també de la seva
estabilitat local i global, es van realitzar estudis
de vinclament estructurals mitjan¢ant simulacions
no lineals per elements finits. Per tal d’'impedir el
vinclament lateral quan la cartel'la esta sotmesa a
les succions maximes del vent, la connexi6 infe-
rior es va dissenyar com un suport tipus forquilla
amb la forma d’una sabata fabricada a partir de
pletines d’acer, mentre que la connexio superior
es va estabilitzar lateralment mitjancant un parell
de tirants d’acer inoxidable. Per altra banda, les
carregues verticals procedents de la facana es van
considerar com a forces a compressio que tenen
la capacitat d’induir vinclament per compressio

Foto 4. Aparell utilitzat per determinar el coeficient
de friccio estatica del material elastomer. (Foto: Bellapart).
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de la cartella. L’analisi va mostrar que no es pro-
dueix vinclament en cap dels casos de carrega.

Assajos de les cartel-les

Per tal de seleccionar el material apropiat per a
I'element separador, es va determinar el coeficient
estatic de friccidé mitjancant assajos. Els tests es
van dur a terme seguint els principis de la norma
ASTMD 1894 [3]. Abans de realitzar els tests, les
cinc mostres van ser condicionades durant 48
hores a 23°C +2°C, amb una humitat relativa del
50% £ 5%. A més a més, 'especimen d’assaig i
la base de vidre van ser mantinguts en contacte
durant un minim de 30 minuts (vegeu Foto 4,
pagina anterior).

La junta a fricci6 composta per fibra de vidre,
llana de roca, resina de fenol modificada i goma
va mostrar els millors resultats. El coeficient de
friccié estatica resultant va ser de 0,32.

A causa del comportament de fluéncia del ma-
terial elastomer, es van dur a terme també tests
de fluencia per obtenir la perdua de forca de
pretesat del cargol amb el temps i d’aquesta ma-

—_
~
B

durant 190 hores. Com a resultat, es va observar
una corba de fluéncia exponencial amb un descens
de la forca de pretesat del 3,2%. Seguidament, la
temperatura de la cambra va ser incrementada fins
a 60°C, la temperatura de servei maxima, durant
65 hores i la forca de pretesat va disminuir a 157
kN (vegeu Figura 4).

Per tal d’avaluar el comportament estructural de la
cartel-la mixta i validar les simulacions numeriques
es van realitzar tests a escala real sobre bigues
de quatre metres de llum, un assaig a flexio a
quatre punts i un assaig a flexio a tres punts. Els
assajos van ser monitoritzats amb el control de la
tensio i la deformacio sobre les parts metal-liques
i de vidre mitjancant galgues i un transductor de
desplacament.

La cartel'la va demostrar tenir un comportament
substancialment lineal sota la carrega d’assaig. Les
deformacions unitaries i els desplacaments con-
cordaven amb els previstos pel model de calcul.
La carrega de ruptura obtinguda per l'assaig a
flexié a 4 punts (vegeu Figura 5 i Foto 5) va ser
considerablement més alta que la carrega de
disseny sota les condicions de servei més des-
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Figura 4. Assaig de fluéncia: forca de pretesat vs temps.

nera verificar la resisténcia maxima a tallant de la
connexi6 considerant els valors de pretesat reals
dels cargols al llarg de la vida util de la facana.

Per aquest proposit, es van instal-lar dues galgues
extensiometriques en el cargol de la connexio, i es
van connectar a un circuit de mig pont una galga
activa i una galga de compensaci6. La connexio
a friccio d’alta resisténcia va ser carregada a 170
kN i condicionada a 25°C a la camera climatica

/\ a=1500 %

1=3600

Figura 5. Croquis de l'assaig a flexio a 4 punts.

Foto 5. Muntatge a escala real de I'assaig a flexio a 4 punts.
(Foto: Bellapart).
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favorables, 212 kN comparat amb 80 kN. Es va
observar que la ruptura del vidre té lloc en I'area
compresa entre els suports extrems i els punts
d’aplicacio de la carrega, on es localitzen les for-
ces a tallant. Cal destacar la resisténcia residual
obtinguda de la cartel-la de 130 kN, aixi com la
seva estabilitat, i es confirma d’aquesta manera
un comportament post-ruptura molt satisfactori.
L’especimen sotmes a I'assaig de flexio a tres punts
incloia la junta de 8 mm entre els dos panells de
vidre, ja que en realitat I'anima de vidre de la
cartella no podia ser obtinguda a partir d'una
Gnica peca. Els resultats van donar una resistencia
a tallant de 170 kN, significativament superior a
la carrega de disseny en estat Gltim de 60 kN. La
biga també va complir els requeriments quant a
estabilitat i comportament post-ruptura (capacitat
de carrega post-ruptura de 105 kN).
Addicionalment, es va verificar mitjancant assajos
la resistencia de la connexio del tram en voladis
de la cartel'la i la unié mecanica intermedia entre
perfils en estat limit Gltim.

El lobby de la Torre Iberdrola

Reptes en la fabricacioé de les cartel-les

Un dels principals aspectes pel que fa a la fabrica-
ci6 del vidre era prevenir la formacié de bombolles
durant el procés de laminacio en 'autoclau tenint
en compte la presencia d’elements discontinus
cada 300 mm fabricats amb material diferent que
el de lintercalari SentryGlas®. Les habilitats del
fabricant del vidre van tenir un paper clau en la
consecucio d’aquest objectiu. Es van investigar
diverses opcions pel que fa al material: alumini
EN-AW5754 H111, acer inoxidable 1.4301 i material
composit (fibra de vidre, llana de roca, resina de
fenol modificada, goma). La seleccié del material
més adient va comportar la fabricacié de mostres
i prototips a escala real per tal de dur a terme
inspeccions visuals i assajos. Com a resultat, es
van realitzar ajusts constants tant en la fabricacio
com en el gruix de les insercions. Finalment, es
van utilitzar les insercions de friccié de material
composit de gruix 1,2 + 0,02mm, geometria anular
i superficies polides, ja que no es van observar

s 0.02

4
i

Deflexié per calcular la curvatura local

H.,B o longitud de la diagonal
Curvatura local
300 mm de longitud

Figura 6. Factors influents sobre l'estat de tensions del vidre.
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Foto 6. Condicionament de la cartel-la mitjancant lampades
infraroges. (Foto: Bellapart).

defectes en el laminat inclis quan aquest era sot-

mes a canvis de temperatura. El material composit

va mostrar també una molt bona compatibilitat
quimica i mecanica amb el SentryGlas®.

Ates el comportament fragil del vidre i les eleva-

des forces transmeses pel gran nombre d’unions

pretesades al llarg de la cartel-la, va ser vital per

a l'exit evitar punts de concentracions de tensi-

ons en la superficie del vidre, sobretot al voltant

dels forats, quan els cargols eren collats i que
podia donar lloc a la ruptura del vidre. Partint
de l'experiencia adquirida durant la fabricacio de
prototips preliminars, es van exigir tolerancies
de fabricacio estrictes abans de la pre-unié de
la cartel'la, que es llisten a continuacio (vegeu

Figura 6, pagina anterior).

A. Tolerancia de rectitud a la vora del perfil d’'1
mm/1000 mm i tolerancia de planitud a la cara
del perfil de 0,10 mm/300 mm.

B. Tolerancia a torsid del perfil de 0,05 mm/
longitud total.

C. Valors maxims admissibles de curvatura to-
tal i local del vidre de 0,0015 mm/mm i 0,3
mm/300mm respectivament mesurat segons
la normativa UNE-EN 12150-1.

D. Decalatge maxim entre els components del
laminat de 2 mm.

E. Tolerancia de gruix de la inserci6é de £0,02 mm.

F. Tolerancia de concentricitat entre els diame-
tres de lintercalari ionoplastic i el forat de la
insercio en el laminat de + 2 mm.

G. Eliminaci6 de les irregularitats de fins a 0,015
mm en la superficie pintada del perfil.

H. Planitud en la superficie de la uni® mecanica
intermedia entre perfils de £ 0,5 mm.

I. Tolerancia pretesat de Jj kN.

J. S’ha d’aconseguir un acabat pulcre de les

superficies de contacte.
Tenint en compte la complexitat i el métode manu-
al de produccio, va resultar essencial preparar un
manual de fabricaci6 i control de qualitat estrictes
per a totes les parts involucrades en el procés de
fabricacio per tal d’evitar possibles contratemps i
respectar d’aquesta manera els terminis d’entrega.
La cartella pre-unida va ser mantinguda a una
temperatura de 30°C durant 12 hores i després a
una temperatura de 60°C durant 4 hores mitjancant
lampades infraroges per tal d’avaluar que el seu
comportament era adequat sota la deformacio de
flueéncia de I'intercalari ionoplastic (vegeu Foto 0).

Tancament de facana

El tancament de les dues facanes d’altura varia-
ble, inclinades i corbades del vestibul d’entrada
consisteix en 1.876 m?* de vidre aillant corbat en
fred format per dos laminats 6,6 termoendurits.
A causa de la llarga forma rectangular dels pa-
nells de vidre, aquests sOn facilment torsionats
in situ a temperatura ambient forcant un dels
vertexs de cada panell fora del pla del vidre a
un desplacament maxim de 44 mm. Els panells
de facana tenen unes dimensions aproximades
de 3,5 m per 1 m. Les dues arestes curtes del
panell se subjecten mecanicament als travessers
mitjangant tapetes presoneres d’alumini, mentre
que les dues arestes llargues es fixen a la cartel'la
de vidre mitjancant silicona estructural i grapes
de subjeccio ocultes (vegeu Figura 7 i Foto 7).

Figura 7. Vidre corbat en fred.
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Es va dur a terme una analisi per a elements finits
dinamica transitoria mitjancant el programari de
calcul ANSYS per tal de determinar la magnitud
de les tensions causades pel procés de corbament
en fred. Sassumeix que el vidre és elastic mentre
que l'intercalari de PVB és considerat viscoelastic.
El comportament del PVB depén de la tempera-
tura i la duracio de la carrega i és descrit amb un
model matematic de relaxacié (model generalitzat

-, T1FE-1%
s LH

. plt)
1482
1.578
z.47
E.FE4

2480

F.REZ

T L =X

Foto 7. Facana del lobby amb el vidre corbat en fred. (Foto: Bellapart).

de Maxwell). Les dades disponibles per Dupont
permeten calcular el modul a tallant a qualsevol
temperatura i temps per mitja d'una funcio shift
(William-Landel-Ferry).

Immediatament després de la flexio, el laminat
es comporta monoliticament, ja que té lloc una
transferéncia total del tallant. La tensio principal
maxima obtinguda és de 4,4 MPa. La Figura 8a
mostra la distribucio de tensions en el panell apli-

L. dd+4 =. do441L
L.72% L. 5SEn
.ol L L]
£.17 4. 71E
0] B
£ e oL
a.le FEEE
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Figura 8 a, b, c. Distribucio de tensions principals maximes despreés de 3 segons del corbament a 20°C, després d’1 any a 40°C

i despreés d’aplicar les carregues de vent i carregues climatiques (MPa).
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cant un desplacament fora del pla de 44 mm en el
vertex superior dret durant 3 segons. No obstant
aixd, un any després s’obté una reducci6 de ten-
sions a causa de les deformacions de fluéncia de
l'intercalari. La Figura 8b (vegeu pagina anterior)
mostra la reduccio a la meitat aproximadament
dels valors de la tensio principal maxima. Segui-
dament, s’aplica al model una carrega de disseny
de 3,5 kPa i una carrega climatica addicional per
la diferéncia d’altura i temperatura entre el lloc
d’instal-lacio i el lloc de muntatge (vegeu Figura
8c, pagina anterior).

Dels resultats obtinguts s’observa que la contribu-
ci6 a les tensions globals a causa del procés de
corbament en fred no és critic, ja que la curvatura
del vidre és petita.

Una de les principals preocupacions del vidre
corbat en fred era I'adhesi6 i '’hermeticitat de la
fulla exterior de vidre mitjancant 'encolat amb
silicona estructural al llarg de les dues arestes
llargues. Per aquest motiu, es va comprovar mit-
jancant assaigs la resistencia a envelliment de la
silicona del perimetre del vidre aillant, inclds quan
el vidre esta exposat a la humitat i a una major
temperatura durant un llarg periode de temps
seguint la normativa EN 1279-2 [4]. Es va obtenir
un index mitja de penetracié d’humitat de 0,11
+ 0,02, inferior al valor limit de 0,20.

Assajos del sistema de facana

Una vegada definida la solucié constructiva del
sistema de facana, es va realitzar un prototip a
escala real, amb tots els accessoris, perfils, juntes,
xapes i resta de components, per a inspeccio vi-
sual de la qualitat dels acabats i dels trobaments
amb la resta d’elements del lobby. Després de
I'aprovacio visual, el fragment de facana va estar
sotmes a una serie d’assajos orientats a demostrar
la conformitat del producte amb la norma UNE-EN
13830 [5]. La sequiencia d’assaig a la intemperie
va incloure els seglients punts:

— Mesura de la permeabilitat a l'aire sota una

pressio d’assaig de fins a 600 Pa.

— Assaig d’estanquitat a l'aigua sota una pressio
estatica d’assaig de fins a 600 Pa (vegeu Foto 8).

— Resistencia a la carrega de vent en servei (vegeu
Foto 9).

— Assaig de permeabilitat a l'aire. Repeticio.

Foto 8. Assaig d'estanquitat a l'aigua. (Foto: Bellapart).

Foto 9. Assaig de resistencia al vent.
Transductors de desplacament. (Foto: Bellapart).
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Foto 10. Assaig d’impacte. (Foto: Bellapart).

— Repeticio de l'assaig d’estanquitat a I'aigua sota
una pressio estatica d’assaig de fins a 600 Pa.

— Assaig d’estanquitat a 'aigua sota una pressio
dinamica de 600 Pa.

— Resisténcia a la carrega de vent a una pressio
igual a 1,5 vegades la pressio de disseny.
— Assaig de resisténcia a pes propi.
— Assaig d’'impacte (vegeu Foto 10).
Els resultats van demostrar conformitat d’acord
amb els requeriments establerts pel que fa a les
caracteristiques funcionals associades a la perme-
abilitat a l'aire, estanquitat a l'aigua i resisténcia
a la carrega de vent del mur cortina.

Conclusions

Més enlla de la geometria, la facana del lobby de
la Torre Iberdrola es caracteritza per la seva gran
transparencia i lleugeresa. Els avencos tecnologics

El lobby de la Torre Iberdrola

del vidre estructural ofereixen possibilitats inte-
ressants per aconseguir estructures esveltes amb
elevada eficiéncia estructural, com és el cas de les
cartel-les mixtes d’acer i vidre. No obstant aixo,
la utilitzaci6 del vidre com a element estructural
exigeix una atencio especial i una solida experi-
éncia en el seu comportament a causa de la seva
fragilitat. La realitzacid d’assajos apropiats i la
redundancia estructural resulten clau per avaluar
el comportament estructural en servei, aixi com
el comportament post-ruptura.

Agraiments
A tots els participants en el projecte, detallats a
la Taula 1.
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Records encadenats

Joan M. Pau Negre

els anys seixanta recordo els meus pas-
sos esporadics per Girona per motius
professionals i com quedava bocaba-
dat davant del negoci Ferros d’Art, al
numero 5 del carrer Nou, propietat de la familia
Cadenas. En aquell temps no tenia ni la més
minima idea de qui era Pere Cadenas Sureda ni
de la gran nissaga d’artistes forjadors de la qual
provenia. Només m’extasiava veient les peces
que sortien del seu taller, que m’hauria agradat
de comprar. Pero jo era un jovenet, aparellador
nou de pocs recursos. Segur que vaig demanar
els preus d’alguns treballs per quedar tot seguit
decebut en no poder comprar-los. Tampoc crec
que Pere Cadenas tingués gaire interés a vendre-
me’ls, i és que als artistes els dol desprendre’s
de les seves creacions, que tanta suor els han
ocasionat, i penso en el treball dur d'una farga
de temps passats. Fins que un dia vaig poder
comprar un llum de menjador per a la nova casa
dels meus pares. Era l'any 1964. El meu pare el
va installar i encara llueix.

Més endavant vaig adquirir una peca sense funcio
immediata, només per la seva bellesa i per a quan
tingués una casa propia. Era ni més ni menys que
un faristol, i jo no interpretava musica. Lluny de
quedar arraconat en un angle de la biblioteca
suportant nobles llibres, és una de les peces que
més han sortit de casa per ser objecte destacat en
decorats de teatre, en parlaments, jocs, mostres
florals i de pessebrisme llancanenques. Es una
peca d’art multias.

L'any 1981 estrenava casa i el menjador necessita-
va un llum de sostre. Els Cadenas varen ser altra
vegada els meus proveidors, i vaig adquirir una
peca classica no gaire diferent de la de la meva
casa pairal (pot ser per no enyorar-la?). Encara no
estaven de moda els dissenys contemporanis, i és
una bona replica d’'un classicisme que no té edat.
Fins aqui el contacte viu, impactant, amb I'obra
d’un serraller, Pere Cadenas, gran artesa i persona
de tracte afable i tranquil. Ell marcava el ritme de
les comandes i les presses no I'atabalaven. Durant
anys vaig enviar-li molts clients, ja que la seva
produccio era molt recomanable. Quan parlava
amb gironins no els estranyava que el valorés
tant: per a ells Pere Cadenas era el representant
viu d'una nissaga d’artistes forjadors que venia
de lluny i que no va baixar mai el llisto.

Vaig tardar massa temps a saber que significava per
a Girona aquell taller de noble llinatge. En gran
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El faristol. (Foto: Joan M. Pai).

part va ser gracies a la tasca cultural del Col-legi
d’Aparelladors, Arquitectes Tecnics i Enginyers
d’Edificacié de Girona, que el 2007, amb motiu
de ’Any Maso, va editar el llibre de Josep Pujol
i Coll La Casa Teixidor, de Masé (La Punxa). El
promotor, l'arquitecte i els seus col laboradors.
Aquest estudi, excellent, que va disposar d’'un
bon coordinador, Francesc Xavier Bosch i Arago,
em va obrir el mén dels Cadenas i de la valuosa
obra que varen crear en Nonito, en Ramon i en
Carles en intima comuni6 artistica amb el gran
arquitecte Rafael Maso i Valenti. La historia de
l'art ens corrobora que els ferros projectats per
Maso no haurien estat possibles sense el bon ofici
i creativitat dels Cadenas.

Pero la botiga-taller Ferros d’Art del gironi carrer
Nou ara llueix amb més esplendor que mai. El
jove continuador del llinatge Cadenas, Sergi, ben
ajudat per la seva esposa Gemma, manté prou
alt 'estendard de la marca. El negoci ha estat
remodelat i als meus ulls és com un museu, una
cova d’il'lusions, on la vista es pot passejar per
les peces més classiques de ferro i altres que
combinen ceramica, vidre, miralls, bronzes, sense
fer escarafalls a creacions rabiosament contem-
poranies i quadres. Perd anem fent passos curts
des de 'entrada, no fos cas que ens en perdéssim

Records encadenats

detalls. Entrant a ma esquerra ens saluda un au-
toretrat d’en Sergi, que a més d’artista serraller és
un bon pintor. En Sergi en carn i ossos m’estén
la ma i amb el seu somriure obert i la seva parla
apassionada em convida a entrar i es brinda a
explicar-me la seva jove pero fructifera trajectoria.
—Sergi —li dic—, aquest quadre té magia?
—Diguem que, gracies a una técnica especial,
segons de quin angle el miris em veuras com soc
ara o més envellit.

Per a en Sergi, artista nascut en el si d’'una familia
d’artistes, hauria estat facil repenjar-se en el nom
i fer una obra repetitiva i rutinaria. Pero de molt
jove es va marcar un cami de superacié anant
a estudiar a I'Escola del Gremi de Serrallers de
Catalunya, de Barcelona. Amb coneixements de
tecniques avancades i nous materials va poder
complementar el que havia apres al taller familiar
i avancar en el seu art d'una manera personal, a
cavall de la tradicio i de la modernitat.

La seva producci6é en metall representa el 95%
dels articles exposats, i els no manufacturats per
ell responen a una selecci6 personal dins la linia
Ferros d’Art. Si bé té profundes arrels de serraller,
el seu taranna inquiet el condueix a una evolucio
constant en la qual la creacid és sempre present,
i la interpretacid de construccions metal-liques
industrials del segle xix i principi del segle xx,
com poden ser ponts, hangars i grans edificis
publics, 'aconsegueix en les petites grans obres.
També ha cultivat 'escultura en ferro, encara que
moltes obres funcionals seves ja son vertaderes
escultures.

Ara hem de fer un salt cinc anys enrere, quan en
Sergi s’adona que volia fer quelcom més. Volia
expressar-se amb altres mitjans i va comencar a
pintar, de forma autodidacta perd amb una tec-
nica personal i diferent. La majoria de les seves
obres tenen relleu i per tant diferents lectures.
El seu autoretrat de jove-vell i moltes obres més
son tan vives gracies a aquesta técnica inedita i
desconcertant.

No sé amb qué més ens sorprendra 'amic Sergi
Cadenas. Sera per la seva deria de tenir una es-
tada a ’Alt Emporda, terra d’artistes i gent franca
i oberta com ell? Si més no per aquest fet ens
tractem sovint, i puc assegurar que el seu tracte
com a persona i artista és fantastic.

Joan M. Pau Negre
Aparellador
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Sala d’exposicions La Punxa

 PILAR FARRES, pintures
Artista: Pilar Farrés

Inauguracio: dijous 7 d’abril, a
les 8 del vespre

Durada: del 7 al 20 d’abril de
2011

e LLUIS SERRAT, pintures

Artista: Lluis Serrat

53/12

Instantania i aspecte del pati de La Punxa en la inauguracio del muntatge de I'exposicio de flors.

Inauguracio: dijous 5 de maig, a
les 8 del vespre
Durada: del 5 al 26 de maig de 2011

e El 5 de maig, dins del marc
de I'exposici6é de Flors de Giro-
na, el Collegi va participar en
l'ornamentacié del pati de La
Punxa amb el projecte realitzat
pels companys Gloria Samso,
Tatiana Bonmati, Laura Verga-

ra, Albert Garriga, Oriol Picart i
Esther Vidal. Es va poder visitar
fins al 15 de maig.

Sala d’exposicions de P’oficina
col-legial de Palamés

e Del 5 al 27 d’agost es va poder
visitar, a I'oficina de Palamos, les
obres de l'artista Carme Payet i
els seus alumnes.

Aspecte de la sala d’actes de La Punxa en la inauguracio de les pintures de l'artista Lluis Serrat.
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ASSEMBLEES

El 12 d’abril es va celebrar
I’Assemblea General Ordinaria
de col'legiats i collegiades en la
qual es van aprovar la memoria
d’activitats i la liquidacio del
pressupost de I'exercici 2010.

El dia 2 de juny es va portar a
terme ’Assemblea Territorial de

Mutualistes de PREMAAT. S’hi va
informar dels temes a tractar en
l'assemblea general que poste-
riorment es va celebrar a Madrid
a final de mes, i es va escollir
el mutualista Lluis Serrat per
representar els i les mutualistes
de Girona.

JORNADA DE PRESENTA-
CIO DEL DECRET 187/2010
SOBRE LA INSPECCIO
TECNICA DELS EDIFICIS
D’HABITATGES (ITE)

El passat 15 de febrer, el Collegi
d’Aparelladors, Arquitectes Tec-
nics i Enginyers d’Edificacié de
Girona va organitzar a 'auditori
Narcis de Carreras de La Caixa
la jornada de presentacio del
Decret 187/2010, que regula la

inspeccio teécnica dels edificis
d’habitatges. L'acte va anar a
carrec de Carlos Salvador Lopez,
cap del Servei de Conservacio
del Parc d’'Habitatges de la Ge-
neralitat de Catalunya.

La imminent entrada en vigor
del decret, el dia 23 de febrer,
i la seva importancia en I'ambit
de la conservaci6 i manteniment
d’edificis, va fer que l'assistencia
a l'acte fos important.

Carlos Salvador va iniciar la sessio
amb un repas dels antecedents a
aquest decret, basicament orde-
nances municipals, i va recordar
les dates en que sera obligatori
la realitzacié de la ITE dels edi-
ficis plurifamiliars d’habitatges
en funcio de la seva antiguitat:

(vegeu taula, pagina seglient).

Assemblea de col-legiats i col'legiades del 12 d’abril.
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Jornada de presentacio de les ITE.

Es tenen comptabilitzats al vol-
tant de 150.000 edificis a Cata-
lunya —dels quals 20.000 a Giro-
na— anteriors a 'any 1970, que
per tant hauran de sotmetre’s a
una inspecci6 técnica abans del
31 de desembre de l'any 2015
per poder obtenir el preceptiu
certificat d’aptitud de 'edifici.

Es obligacit dels propietaris sot-
metre els edificis a la inspec-
ci6 tecnica. En el cas d’edificis
sotmesos al regim de propietat
horitzontal, aquesta obligaci6 es
compleix mitjancant els organs
pertinents de la comunitat. Els
propietaris i les persones ocu-
pants han de facilitar 'accés als

53/12

habitatges i a les altres entitats
de l'edifici en el moment de la
inspeccio. El cost economic de-
rivat de la inspeccio técnica és a
carrec dels propietaris/aries.

Anteriors a 1930

Fins al 31 de desembre de 2012

Entre 1930 i 1950 Fins al 31 de desembre de 2013

Entre 1951 i 1960 Fins al 31 de desembre de 2014

Entre 1961 i 1970 Fins al 31 de desembre de 2015

A partir de 1971 Fins al 31 de desembre de I'any en que l'edifici assoleixi els 45 anys
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COL-LEGIALS

ELECCIONS ALS CARRECS
DE LA JUNTA DE GOVERN

El passat dia 9 de juny es van
celebrar les eleccions per cobrir
els carrecs dels membres de la
Junta de Govern del Col-legi per
als propers quatre anys. El dia
23 de maig es van proclamar les
dues candidatures presentades:

Josep Castellano Costa

Salvador Amat Batlle

Miquel Josep Vendrell

Deulofeu

Antoni Bramon Serra

Laura Vilanova Busquet
Jordi Vilalta Raspau
Marta Blanch Serrat

Suplents:
Joaquim Colomer Cullell
Maria Comas Casacuberta
Silvia Pimentel Salazar
Juan Carlos Herrero
Balsera

Joaquim Romans Rami6
Anna Sanchez Maya

Joan Marqués Palomeras
Sonia Vergés Roig

Nova Junia.

Albert Cabrera Masferrer
Pere Ribot Panosa
Lluis Serrat Tarrés

Suplents:
Constanti Bassets Sanchez
Manel Donat Gird
Isabel Gomez Cerrato
M. Dolors Torrenta Cortés

Les cinc meses electorals van
obrir les portes des de les nou
del mati fins a les vuit del vespre
a la seu de Girona i a les oficines
de Palamos, Lloret de Mar, Olot
i Vilamalla.

Va resultar guanyadora la can-
didatura de Joaquim Romans
Rami6.

Les dades de participacio i resul-
tats van ser les segtients:

Cens de col'legiats/des amb dret
a vot: 1.018

Vots en blanc: 21

Vots emesos: 535

Vots nuls: 4

Vots presencials: 466

Vots per correu: 69

Vots a favor candidatura de Josep
Castellano Costa: 223

Vots a favor candidatura de Joa-
quim Romans Ramio6: 287

CANDIDATURA JOSEP CANDIDATURA
CASTELLANO JOAQUIM ROMANS
Meses Vots | Vots a o Vots | Vots a %
emesos | favor ° emesos | favor
Girona 211 104 49,28 211 91 4312
Palamos 63 11 17,4 63 52 82,5
Vilamalla 61 18 29,5 61 42 68,8
Olot 69 22 31,8 69 45 65,21
Lloret 61 19 31,1 61 37 60,65
Correu 70 49 70 70 20 28,57
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CURSOS TEMATICS

* 2011-04 Practica professional

Professors: Ramon Ceide Gomez,
Amadeu Escriu Giro, Josep M.
Pou Soler, Anna Ferrer Robert,
Gemma Soler Pujol, Ramon Soler
Plana, Elena Vilagran Grau, Jordi
Tarrés Busquets, Josep Alvarez
Rubirola, Josep Rodriguez Ca-
sellas i Josep Castellano Costa

Dates: Del 2 de marg al 13 d’abril
de 2011

Lloc: Auditori Joan M. Gelada
del CECAM de Celra

Durada: 28 hores

e 2011-05 Piscines
Professor: Amadeu Escriu Gird
Dates: 11, 18 i 25 de mar¢ de 2011

Lloc: Auditori Joan M. Gelada
del CECAM de Celra

Durada: 6 hores

¢ 2011-07 Projectes de reforma de
locals comercials

Curs de practica professional de 2011.

Professor: Ramon Soler Plana
Dates: 1, 8 i 15 d’abril de 2011

Lloc: Auditori Joan M. Gelada
del CECAM de Celra

Durada: 9 hores
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* 2011-08 Control de qualitat
d’obra

Professors: Anna Ferrer Robert,
Gemma Soler Pujol, Joaquim
Romans Rami6, Adolf Cabanas
Egana i Amadeu Escriu Giro

Curs de control de qualitat d’obra de 2010.




VI

activitﬁm

Dates: 4, 11, 18 i 25 de maigi 1
de juny de 2011

Lloc: Auditori Joan M. Gelada
del CECAM de Celra

Durada: 15 hores

* 2011-09 Topografia practica
Professor: Jordi Font Jornet

Dates: 9, 16, 23 i 30 de maig, i 6
de juny de 2011

Lloc: Auditori Joan M. Gelada del
CECAM de Celra i CCI

Durada: 20 hores

Curs de topografia practica de 2011.

* 2011-13 Projectes de parcel-la-
cions i divisions horitzontals

Professors: Camil Cofan Amiel,
José M. Martinez Palmer

Dates: 26 de setembre i 3
d’octubre de 2011

Lloc: Auditori Joan M. Gelada
del CECAM de Celra

Durada: 4 hores

CURSOS INSTRUMENTALS

¢ 2011-17 Control de qualitat
d’obra amb AparTot

GRUPA

Professor: Amadeu Escriu Gird
Dates: 7 i 14 de juny de 2011
Lloc: CCI

Durada: 6 hores

GRUP B

Professor: Amadeu Escriu Gird
Dates: 8 i 14 de juny de 2011
Lloc: CCI

Durada: 6 hores
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¢ 2011-24 Gabinet Técnic
a comarques

Presentacio de les ITE, Estudi
Gestio de Residus i RD de Visat
Obligatori

Ponents: Amadeu Escriu i Giro,
Anna Ferrer Robert i Gemma
Soler Pujol

Lloc: Sala d’actes de la Punxa
Data: 5 d’abril de 2011

Lloc: Oficina col‘legial de Lloret
Data: 13 d’abril de 2011

Lloc: Oficina col-legial d’Olot
Data: 26 d’abril de 2011

Lloc: Locals de la Gestoria Suquet
de Palamos

Data: 3 de maig de 2011

Lloc: Oficina col-legial de Vila-
malla

Data: 10 de maig de 2011

Lloc: Hotel del Prado de Puig-
cerda

Data: 17 de maig de 2011

Gabinet Tecnic a comarques, foto de 2010.

e 2011-26 Sessio Fiscal

Ponent: Josep Alvarez, Joan Ro-
bleda

Data: 12 de maig de 2011

Lloc: Sala d’actes de La Punxa

* Manejament Estaci6 Total
Trimble M 3

Professor: Amadeu Escriu i Gird
Lloc: Cecam de Celra

Durada: 3 hores

2011-27 Data: 21 de mar¢ de 2011
2011-27 Data: 22 de juny de 2011

* Manejament Estacié Total
Trimble ZEISS 5600

Professor: Amadeu Escriu i Gird
Lloc: Cecam de Celra

Durada: 3 hores

2011-25 Data: 4 d’abril de 2011

53/12

* Manejament Estacio Total
Trimble ZEISS 3305

Professor: Amadeu Escriu i Gir6
Lloc: Cecam de Celra

Durada: 3 hores

2011-27 Data: 5 de maig de 2011

e 2011-34 Productes a la
construccio

Complements per a ceramiques
Empresa: SCHLUTER SYSTEMS
Data: 16 de febrer de 2011

Lloc: Sala d’actes de La Punxa

Sessio informativa sobre para-
llamps

Empresa: INT AR SL
Data: 18 de maig de 2011

Lloc: Sala d’actes de La Punxa
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EDIFICACIO

GEOTECNIA

MEDI AMBIENT

OBRA CIVIL

QUIMICA

EAC

eEntital ampbiental

= EI CECAM, Centre d'Estudis de la Construccid | Analisi de Materials, SLU
assoleix més de 30 anys dedicats a la gualitat de la construccid 1 al medi ambient.
La constancia, I'alt nivell tecnolagic, la fiabilitat i la imparcialitat I'han convertit

en el centre de referéncia de les comargues gironines.

cecanm

cenitre o'estuds de la construcelo
! anidlisi de marerials, sl

Pol. Industrial - C, Pirineus / 17460 CELRA /T 972 492 014 / F 872 494 117 / celrai®cecam.com / Celra

Ctra. antiga de Vidreres, sector ind. Q, nau d-18 / 17310 LLORET DE MAR /T 972 371 223 /F 972 371 015 / lloret@cecam.com / Lloret de Mar
Pol, Industrial Pont del Princep, sector |, parc, 28 / 17469 VILAMALL ¥ 526 1 JFO972 526 140 / vilamallai®cecam,com / Vilamalla

Urb. Pla de Baix Il - Av, d'Europa / 17800 QLOT /T 972 26007 / F972 26| 247 / olot@cecam.com / Olot

CREDITACIONS

Il

Entidad Naciomal de Acreditacién




Strain

engineering

Arquitectura
Industrial | Corporativa

STRAIN ENGINEERING SL  tel. +(34) 972225179
www.strain.es fax +(34) 972 22 64 30

Parc Cientific i Tecnologic de la UdG, Edifici Giroempren
C/ Pic de Peguera, Planta 2a num. 19 B2, 17003 Girona



