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| Museu del Suro de Palafrugell va néixer I’any 1972, i la seva seu actual obri
les portes 'any 1991. Per tant, parlem d’una entitat jove pero amb molta
empenta. Es un museu-seccié del Museu Nacional de la Ciéncia i de la Técnica
de Catalunya. Tot museu té el deure de difondre I’heréncia cultural, i en aquest
cas s’hi afegeix la difusié del patrimoni natural relacionat amb el mén del suro
a Catalunya. Cal destacar la seva voluntat de contribuir al desenvolupament social,
economic i cultural del pais. Té una historia passada, per6é sobretot un projecte de

futur de desenvolupament local, cosa prou important en aquests dies.

Avui, que sonen tambors de crisi, de pérdua de confianca i d’incertesa del sistema
financer, veiem que el sector del suro malauradament no en resta alie, i també estem

veient com darrerament s’obren expedients de regulacié d’ocupacié en empreses

d’aquest sector.

Es una crisi global que ens afecta indivi- e d I t O r I a I

dualment. El Col-legi d’Aparelladors de

Girona disposa de dades estadistiques del sector de la construccié d’habitatges des
de I’any 1987; parlem, doncs, d’una série prou significativa. En diverses ocasions hem
demanat a la Catedra de Geografia i Pensament Territorial de la Universitat de Girona
que treballés sobre aquestes dades, i davant de la situacié actual ens ha semblat que la
seva aportacio podia donar una visié molt més amplia i sobretot qualificada d’on estem

i cap on anem. Per aix0 en aquest numero us oferim un resum d’aquest treball.

Volem encoratjar des de La Punxa el Museu del Suro de Palafrugell a continuar la
seva tasca, amb el desig de contribuir a la seva difusié i coneixement per a un futur

millor.

Ernest Oliveras Aumallé
President
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Can Mario com a Museu del Suro
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Corn de Can Mario. Any 1993.
(Foto: Jordi Mestre. Arxiu
d’Imatges del Museu del Suro).

“Fou aquesta fabrica i en aquest moment el que representa la decadencia definitiva de I'artesanat
del suro i l'entrada en la industrialitzacio. El pas d’'un artesanat determinat a la formacio d’'una in-
diistria d’escala mundial en unes proporcions mai no vistes (en aquest pais) no és pas un problema
Jacil i senzill. Feia més de cent cinquanta anys que aquest artesanat anava fent la viu-viu -amb grans
periodes de gran prosperitat alternats amb els de la maxima miseria. Aquest artesanat bhavia creat
una manera de ser cofoia, agredolca, culinaria, orfeonistica i més o menys divertida. En la primera
decada del segle (xx), el petit mon del taper tradicional i classic inicia una decadencia ineluctable
que, malgrat els murs que bi oposa l'enyoranca malenconiosa, ja no s’ha pogut aturar un sol mo-
ment. Fou un moment trist, per no dir tragic. Les grans families del periode artesanal deixaren la
seva carcassa economica davant del procés de transformacio. Els obrers hagueren d’emmotllarse a
la disciplina de les maquines, que mai no havien conegut i que en cap moment no havien sospitat
que pogués existir. El dia que a Palafrugell se senti per primera vegada a les sis del mati -llavors es
comengava a les sis del mati- el corn de Can Joanet Mario [...] queda practicament debolit el periode
que Dom Pérignon, amb els seus vins escumosos, havia iniciat a Champagne feia un segle i mig. Jo
be viscut en la meva epoca i en aquest pais una revolucio profunda. ha estat aquesta.”

Josep Pla: “El Sr. Joan Miquel i la industrialitzacio del suro”. Homenots, segona série. Obra completa. Vol. 16. Edicions Destino.
Barcelona 1981. Pag. 349.
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Introduccio

any 1991 la fabrica de Can Mario va ser venuda pels que
havien estat els seus propietaris des de la decada de
1920 —el grup Armstrong— a una empresa denominada
Desarrollos Inmobiliarios del Ampurdan. S’iniciava aixi
un complex procés, no exempt de conflictivitat, que va durar més
d’'una decada, i que va afectar una finca d'uns 12.000 metres qua-
drats al centre de la poblaci6 i un conjunt d’edificis especialment
representatius del patrimoni industrial surer catala.
Més enlla dels elements formals, que descriurem més endavant,
perque ens adonem de la rellevancia de la fabrica, Manufacturas
va ser la principal induastria surera de la historia a 'Estat espanyol.
Introductora de la majoria de produccions industrials en suro, a la
decada de 1920 va ser la companyia lider en exportacié industrial
de I'Estat i una de les primeres en el conjunt de 'economia (només
superada per alguna empresa minera).
Ja en els aGltims anys abans de la venda, I'empresa ocupava simul-
taniament altres espais i havia anat abandonant les produccions
de suro per centrar-se només en la fabricacié de taps de cava (a
Trefinos) i d’Armaflex (un aillant). Aquestes produccions ja no es
feien a la seu central. A la seu hi quedaven part de les oficines i
una seccio llogada per a la produccié de paper i laminat de suro
que s’hi mantingué fins a 'any 1993. Es a dir, en el moment de la
venda, no quedaven a linterior dels espais les instal-lacions me-
caniques destinades a la produccio: feia molts anys que estaven
desmantellades. Abans de la venda, pero, el personal del Museu,
amb la col'laboraci6 de I'equip directiu i part dels treballadors, va
aconseguir conservar el monumental arxiu de 'empresa i elements
materials diversos.

L’entorn urbanistic. Una perspectiva historica

La historia de la geografia urbana de Palafrugell esta lligada a la
formacio6 de la ciutat medieval, segons el classic procés radiocentric
a partir d’'una fortificacié que, d’altra banda, va mantenir el seu
valor simbolic durant tot el procés de formacio de la ciutat. Al final
del segle xvii, suposem que dins el programa d’obres que la ciutat
necessitava per a la seva expansio, es projecta I'enderroc de les
torres que coronaven la muralla per aprofitar-les en la construccio
del nou cementiri. Si bé les esmentades obres no es realitzaren
fins a I'any 1816, fou una iniciativa clarament lligada a I'expansio
industrial i demografica del segle. Es mantingué només la Torre
d’en Moragues, que va ser enderrocada I'any 1908.

El segle xix s’inicid amb una ciutat que assumia I'annexi6 dels veinats
i que tenia una poblacidé duns 2.500 habitants i unes 500 cases.
El segle es caracteritza, en primer lloc, per una notable evolucio
del sector surer, en la superacio del regim familiar i artesa per in-
corporar la industrialitzacio, i en segon lloc, per la construcci6 del
carrilet (tramvia a vapor de via estreta que unia Palamods i Flaca i
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que entra en funcionament I'any 1887). Ambdos factors influiren
notablement en l'activitat urbanistica.

No podem parlar a Palafrugell d’'un Pla d’eixample sin6 de 'absén-
cia de criteris d’ordenaci6. L'assentament de noves industries es
realitzaren en els horts propers al nucli i comptant amb els camins
existents per garantir-ne l'accessibilitat. Es crea en funcié de la
indastria un vial nord que s’anomena Ramal del Suro.

En la segona meitat del segle xix Palafrugell dobla la seva pobla-
cio, i arriba als 7.034 habitants 'any 1900, amb un total de 1.907
habitatges. Pel que fa a desenvolupament urbanistic, podem dir
que s’atura al final del segle xix i que el posterior creixement de la
ciutat es realitza sobre la trama anterior, sense practicament modi-
ficar-la. Aixd va ser degut a les fortes crisis a que va estar sotmesa
la industria surera en el segle xx (periode que coincidi amb la Gran
Guerra, la derivada de la llei seca americana, la Guerra Civil, la
Segona Guerra Mundial i 'autarquia).

De la que Gaziel anomena la “rifa” del suro es passa a la planiana
“cucanya” del turisme. Ja en els anys 60, en l'inici d'un creixement
economic sense precedents, derivat de la nova demanda i de I'ex-
plotaci6 turistica de la costa, canviaren radicalment les expectatives
de creixement de la vila de Palafrugell i dels seus nuclis urbans
costaners (Calella, Llafranc, Tamariu), que foren els grans protago-
nistes del fenomen turistic i, també, els que es veieren més afectats
per l'impacte territorial que aquest produi. Palafrugell no va restar
alic a aquest boom de la costa i va haver de complir una funcio
primordial: la d’acollir la immigracié6 que havia de subministrar

Torre d’en Moragues, enderrocada l'any
1908. Fotografia d’Angel Toldra Viazo.
Arxiu Municiapl de Palafrugell.
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Durant el boom turistic dels
anys 60, Palafrugell va aco-
llir la immigracié que havia
de subministrar la ma d’obra
al sector de la construccié.
Aquesta ubicacio es produi
sense plantejament previ i

d’una forma espontania

Placa Nova als primers anys del segle xx.
Fotografia de L. Roisin. Arxiu d’Imaitges
del Museu del Suro.

Can Mario com a Museu del Suro de Palafrugell

la ma d’obra al sector de la construccio. La localitzacié periferica
d’aquesta immigracio, una altra vegada, es produi sense cap tipus
de planejament, d'una forma espontania, amb l'ocupacié de les
arees encara sense qualificacio urbana, amb greus deficits d’obres
d’urbanitzacid, amb edificacions de baixa qualitat constructiva i
notable pobresa arquitectonica, marginades socialment de la vila,
desvinculades fisicament i amb notable manca de dotacions publi-
ques. El desenvolupament economic i les evidents necessitats de
millora de les condicions d’habitatge del nucli no es poden deslligar
de laccelerat procés en que es veia immers el sol urba transformat
en valor de mercaderia.

Els plans generals, el de 1962 i el de 1974, tampoc no foren garantia

del futur ordre urbanistic. No tenien criteris conductors del creixe-

ment i es comportaren més com expedients sancionadors de les
situacions de fet que com a autentics documents de planejament.

El teixit urba de Palafrugell es genera, doncs, a partir de quatre

factors:

1. Un nucli primitiu emmurallat.

2. Uns creixements vinculats a les antigues vies de comunicacio,
procés urba que produi la utilitzacid urbana d’un antic espai de
transit, mitjancant una parcel-lacio estreta.

3. La parcel-lacio rural, que condicionava les operacions de creixe-
ment urba.

4. La integracio d'usos industrials i residencials, en algun moment
vinculats.

Cal destacar que els elements fonamentals del teixit urba s’han

conservat fins avui. El viari expressa en gran part la supervivencia

d’'una antiga estructura rural. La tipologia d’habitatge unifamiliar
entre mitgeres s’ha mantingut en grans arees, aixi com la forma de
la propietat del sol en parcelles estretes i les caracteristiques de

I'espai public (és a dir, el carrer) que en resulten. Lhomogeneitat

morfologica del nucli urba és una de les caracteristiques positives

immediatament observables a Palafrugell.
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La distribuci6 de lots urbans o illes, encara que de forma irregular
i en diferents formats, constitueixen un model viari que manté
una estructura d’espai socialment integrat, més a partir de 'espai
carrer que de I'espai placa, en el qual és manifestament deficitari.
De l'inventari d’espai public es dedueix, immediatament, la man-
ca, a Palafrugell, de veritables espais urbans, places, definits en si
mateixos per ser capac¢os de generar activitats col-lectives i repre-
sentatives de cada barri.

L'Gnica placa que realment mereix el nom és la placa Nova: la seva
singularitat i centralitat dins el nucli expliquen el seu Us intensiu
com a escenari de les activitats més diverses. La resta d’espais urbans
sOn majoritariament de petit format i resulten, la majoria, d’'unions
de l'escassa ortogonalitat de la xarxa viaria.

En tot aquest context, la desaparici6 de l'antiga industria surera
Armstrong generava l'oportunitat per reconduir aquest espai trans-
formant-lo en el sentit que aquesta opcié permetés la generacid d’'un
autentic espai urba tipus placa, que potenciés en el centre urba de
Palafrugell la implantacié d’'uns equipaments de caracter public i
que, al mateix temps que conservava els valors arquitectonics de
les tipologies industrials —mantenint aixi la memoria historica de
la vila—, revitalitzés i dinamitzés el centre urba, millorés la qualitat
ambiental de I'entorn i repercutis en una millora dels sectors co-
mercial, cultural i ladic del municipi.

La industria del suro a Palafrugell

Limpuls de la manufactura surera va permetre a la poblaci6 aban-
donar una dificil agricultura de seca i anar evolucionant per acabar
convertint-se en una poblacio industrial. L'any 1761 es registra el
casament de Benet Feliu, de professio “tapier”, primera referéncia
documental d'un obrer del suro en aquesta vila.

El creixement de la manufactura de taps fou rapid: el 1797 consten
21 obradors, que ocupaven unes setanta persones. L'any 1840, uns
500 operaris treballaven en 62 petits obradors i fabriques. L'any 1884,
1.053 persones (entre les quals ja hi figuraven 240 dones) tenien la
seva ocupacio en la industria surotapera. La generalitzacio de les
maquines, a partir de les dues darreres deécades del segle xx, no va
suposar en principi una caiguda de la ma d’obra emprada.

L'any 1913, amb 27 fabriques i 3.500 treballadors, va ser el darrer
any de creixement abans de la greu crisi provocada per la Primera
Guerra Mundial. Gairebé tothom treballava directament o indirecta
en funcio de la indastria surotapera. Fins i tot les cases eren obradors
que complementaven el treball de les fabriques. En el seu entorn,
a més, s’havien establert importants tallers mecanics especialitzats
(tallers Trill, Corredor, Gallart, Dellonder...), aixi com industries de
saques de canemas i jute.

Pero el moment a partir del qual Palafrugell es va anar diferenciant
positivament d’altres poblacions va ser en el transcurs del segle
xx. A la seva tradicional estructura de produccio6 i exportacio se li
suma la capacitat d'innovaci6 de la gran industria, en el si de la qual



VXNNd V1

Carrant a maquina. Postal d’Angel Toldra
i Viazo. Arxiu d’Imatges
del Museu del Suro.
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s’iniciaren a Catalunya i a I'Estat espanyol la majoria de produccions
industrials (aglomerat negre per a aillament, paper de suro, aglo-
merat continu, discos per al tap corona...). La preséncia de la gran
industria comporta que s’optés per Palafrugell a ’hora d’ubicar els
organismes de decisio del sector: el Fomento de la Industria y el
Comercio Corchotaponero (1932), la Mutual Corchera (1933) —mutua
empresarial que tenia asegurada la major part de les empreses del
sector surer catala—, la Delegacion Nordeste del Sindicato Nacional
de Madera y Corcho (1939) i, més recentment, I’Associacié d’Em-
presaris Surers de Catalunya (AECORK), el consorci Institut Catala
del Suro i el Cork Center Laboratory. Palafrugell esdevingué aixi la
capital catalana del suro. Al final de la deécada de 1950, la industria
turistica ana substituint el suro com a principal motor economic
de la zona. Malgrat aix0, encara avui, conjuntament amb Cassa de
la Selva, manté un dels primers llocs en produccio i transformacio
del suro a Catalunya. No és estrany que a Palafrugell es decidis en
el seu moment ubicar-hi el Museu del Suro.

Breu historia del Museu del Suro de Palafrugell

Linici

El Museu de Palafrugell es funda formalment I'any 1972. Va néixer
vinculat a la figura de I'arquedleg gironi Miquel Oliva, que, conjun-
tament amb els investigadors locals J. Badia i A. Recasens, en fou un
dels impulsors. Les prospeccions arqueologiques de Palafrugell i la
seva comarca, fetes pel grup fundador, determinaren les principals
col-leccions inicials.

Lany 1976 I'Ajuntament cedi una de les sales de la Casa de Cultura
Josep Pla. El contingut basic d’aquest primer museu estava consti-
tuit per un conjunt d’arqueologia, ceramica i eines de la industria
surera relacionades amb la tradicio local.

A partir de les primeres eleccions municipals democratiques (1979),
el museu visqué sota 'efecte de I'esclat de la cultura local. S'entrava
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en una fase de dinamitzacio: es traslladaren les instal-lacions a Can
Genis, una antiga fabrica surotapera amb una llarga historia; s’inicia-
ren els inventaris; se li dona una important projeccio publica a partir
de la realitzacio d’exposicions temporals; es crearen seccions, entre
d’altres I'arxiu (germen de I'actual Arxiu Municipal); i, finalment, es
dona impuls a les excavacions d'urgencia de 'assentament roma de
Llafranc i, més tard, s’iniciaren les excavacions programades en el
poblat ibéric de Sant Sebastia, que a hores d’ara continuen.

Cap al Museu del Suro

Des de feia anys, entre 'empresariat surer hi havia interes a fer un
Museu del Suro que servis d’emblema del sector, un testimoni de la
que durant més de dos segles havia estat la principal activitat econo-
mica de moltes poblacions de les comarques de 'Alt i Baix Emporda,
la Selva, el Girones, part del Maresme... Era un tema que, malgrat
la seva recurrencia, mai no s’havia concretat fins al principi de la
decada de 1980, moment a partir del qual tant la direccié del Museu
com I'Ajuntament de Palafrugell decidiren abordar el mén del suro
com a factor de desenvolupament de I'antic museu municipal.

Era un projecte que tenia sentit. Com hem vist abans, Palafrugell
és una de les poblacions catalanes que més clarament deu el seu
desenvolupament en ¢poca contemporania a la implantacio de la
manufactura i de la industria surera després. A grans trets es pot
afirmar que la transformacio del suro ha portat de la ma aquest
territori cap a un sistema industrial de tall capitalista, d'una forma i
amb uns condicionants molt diferents als altres models industrials
del pais, per exemple el textil, sempre darrere de les fonts energeti-
ques, amb maquines de vapor o buscant el maxim aprofitament de
I'aigua amb la instal-lacié de colonies en les conques dels rius.
Indirectament, 'especialitzacid monografica del Museu de Palafrugell
contribui a la reordenacié museistica del Baix Emporda, una comarca
sense una capitalitat clara, amb poblacions molt properes amb una
importancia semblant, cada una de les quals tenia un museu amb
un patrimoni similar (arqueologia, etnografia, etc.). Amb caracter
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Feia anys que entre 'empre-
sariat surer hi havia interes
a fer un Museu del Suro que
servis d’emblema del sector.
Al principi de la década de
1980 la direccié del Museu i
I’Ajuntament de Palafrugell
decidiren abordar el mén del
suro com a factor de desen-
volupament de Pantic museu

municipal

Acci6 de la Compania General del Corcho,
un projecte de Francesc Cambo.
Any 1929. Arxiu del Museu del Suro.
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Fagana de I'actual Museu. Fotografia
d’Envric Bruguera. Arxiu d’Imatges del
Museu del Suro.

Can Mario com a Museu del Suro de Palafrugell

monografic també es va iniciar durant els anys vuitanta el Museu
de Ceramica de la Bisbal i es va replantejar el Museu de la Pesca de
Palamos a partir d'un vell museu que es remuntava a la decada de
1920. Sens dubte, I'increment de l'interés de cada un dels museus
jugaria a favor de l'interes global del territori que, alhora, es dotava
d’'infraestructures eficaces en la conservaci6 del patrimoni, sobretot
a partir de politiques d’adquisicid ben definides.

L'any 1986 el Museu de Palafrugell rebé un fort impuls amb la cre-
acio de la primera placa de conservador i I'encarrec del projecte
museologic. El Museu es definia genéricament com una institucio
publica, oberta a la participaci6 de la societat, sense anim de lucre,
amb la funcié d’adquirir, conservar, estudiar i difondre de forma
integral I'hereéncia cultural i el patrimoni natural relacionats amb
el mon del suro de Catalunya, i amb el proposit de contribuir,
com a element de qualitat, al desenvolupament social, economic i
cultural de la comunitat, d’oferir suport a 'educacio formal i com
a proposta d’educaci6 informal, i també de ser una alternativa de
creacio i de lleure. L'any 1987 s’ubica a la seva seu actual, I'antiga
Biblioteca Popular i Escola d’Arts i Oficis, un interessant edifici
racionalista catalogat, obra d’Emili Blanch, construit entre els anys

1931 i 1934.
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Sala de Transformacio del suro. Any
1999. Fotografia d’Enric Bruguera. Arxiu
d’Imatges del Museu del Suro.

Cap a la cristal-litzaci6 del projecte

El Museu del Suro va néixer, doncs, d’'una idea, d’'una necessitat si
es vol, més que d'una base material de suport preexistent en les
colleccions publiques. A partir de 1988 s’activa una important poli-
tica d’adquisicions que va permetre a la instituci6 iniciar 'any 1989
una relacio amb el Museu de la Ciéncia i la Técnica de Catalunya
que culmina amb la declaracié del Museu del Suro com a seccio de
I'anterior i, 'any 1991, la inauguraci6 (amb pressupostos ordinaris!)
dels primers espais d’exposicid permanent: una sala de bioecologia
del suro i una altra on es mostren els processos de transformacio
artesanals i industrials per a la produccio6 de taps, discos (folres de
suro per al tap corona) i paper de suro (especialment usat per a
broquets de cigarrets). L'any seglient s’obri un nou espai destinat
a les manifestacions més estrictament culturals, concretament, una
mostra d’art en suro i una sala sobre I'impacte dels cors de Clavé
en la zona surera. L'any 1993 es reforma la sala d’exposicions tem-
porals, que des d’aleshores ha acollit gran quantitat de mostres.
Es pot dir que a partir de llavors es normalitza 'activitat de museu
propiament dit.

Manufacturas de Corcho, Can Mario: La Fabrica

Situaci6 de la industria surera a Catalunya al pas del segle xix al xx

La industria surera catalana de final del segle xix estava en un
moment de profunda transformaci6. Encara es mantenia el gran
prestigi dels tapers artesanals, exponents de la denominada edat
d’or, amb un treball valorat a tot el moén per la qualitat del produc-
te que realitzaven, si bé en els diferents processos de fabricacio
s’estaven introduint, ja des de la decada de 1880, les maquines.
Aquesta primera mecanitzacid va suposar una transformacié dels
espais fabrils. Encara que inicialment les maquines eren mogudes
a ma i no requerien d’instal-lacions complexes, es comencava a



VXNNd V1

L’arribada de les noves tec-
nologies al final del segle xix
inicia una profunda transfor-
macioé. Encara es mantenia
el gran prestigi dels tapers
artesanals, pero cada vegada
meés es requeria la inversié
de capital per poder accedir
a aquesta tecnologia, i ja no
era suficient comprar unes
ganivetes i una partida de

suro per obrir una fabrica

Plomins i boies fetes en suro. C. 1920.
Col-leccio Armstrong.
Arxiu d’Imatges del Museu del Suro.

Can Mario com a Museu del Suro de Palafrugell

abandonar l'antiga “botiga” (petit espai que disposava Gnicament
d’'un pati amb un bullidor i un local per a la transformaci®) per
concentrar-se en edificis industrials amb capacitat de reunir la ma
d’obra necessaria i per instal-lar la nova maquinaria. Cada vegada
més es requeria la inversio de capital per poder accedir a aquesta
tecnologia, i se superava el temps en que per tenir una fabrica no-
més es necessitava comprar unes ganivetes i una partida de suro.
Aquesta evolucio es va accentuar amb la segona mecanitzacio, en
els Gltims anys del segle xix, en la qual es van introduir maquines
mogudes amb forca motriu que requerien d’instal-lacions com-
plexes, maquines a vapor i després gasogens i edificis adaptats a
aquestes tecnologies.

Aquest procés d’'introduccio tecnologica, que a la zona catalana
es pot situar a partir de 1880, ja estava consolidat en les empre-
ses sureres de paisos com els Estats Units, Franca i Alemanya,
que alimentaven la seva industria adquirint materia primera en
altres zones productores de suro en brut. En aquests paisos trans-
formadors, a més de taps, que era el producte estrella catala, es
fabricaven ja en el segle xix altres productes de suro que es van
anar introduint a Espanya durant el primer quart del segle xx.
Moltes d’aquestes empreses estrangeres tenien interessos economics
i sucursals a la Peninsula, i es van produir uns fluxos de perso-
nes, tecnologia i capital que van ser basics per a 'evolucio de la
industria a Catalunya. Un exemple d’aquesta situacio el trobem
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en 'empresa que ens ocupa, client en el seu inici del credit d’'una
banca alemanya i amb els fundadors formats a les files d'una de
les empreses sureres més importants del moment a Alemanya, la
fabrica de Hijos de H. A. Bender.

Fundacié de Miquel & Vincke (1900) i el pas a Miquel, Vincke &
Meyer (1901)

L'empresa Miquel & Vincke va ser fundada el 1900 per Joan Miquel
Avelli (Palafrugell 1875-1934) i per Heinrich Vincke Wischmeyer
(Osnabruck, 1871 — Palamods, 1958). Un any més tard es va in-
corporar a la firma Pablo Meyer Unmack (? — Wiesbaden, 1910),
i l'empresa passa a denominar-se Miquel, Vincke & Meyer. Joan
Miquel, el soci majoritari, era el fill d'un petit fabricant de Palafru-
gell que es va formar en el coneixement del suro sota la tutela del
seu oncle, responsable de la sucursal que tenia a la vila Pempresa
alemanya Hijos de H. A. Bender. Per completar la seva formacio
va realitzar estudis mercantils a Mannheim (Alemanya) i va passar
a formar part de la plantilla de la casa Bender, a la seu central de
Frankenthal, com a comercial. Les seves grans aptituds van fer que
ascendis dins de I'empresa i, amb només 20 anys, va marxar cap
a Andalusia com a comprador de materia primera per a totes les
sucursals de la firma.

1 - Enric Vincke. Arxiu d’Imatges del
Museu del Suro.

2 - Joan Miquel Avelli. Arxiu d’Imatges

del Museu del Suro.

3 - Pau Meyer. Col-leccio Montserrat Medir.
Arxiu d’Imatges del Museu del Suro.
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Pati de la fabrica de Can Mario. C. 1920.
Col-leccio Armstrong. Arxiu d’Imatges del
Museu del Suro.

Can Mario com a Museu del Suro de Palafrugell

A Alemanya Joan Miquel havia conegut Heinrich Vincke i Pablo
Meyer, que, com ell, eren comercials de la Hijos de H. A. Bender.
L'experiencia i les relacions internacionals dels tres fundadors de
Miquel, Vincke & Meyer van marcar uns objectius molt ambiciosos
per al projecte d'una empresa que, en pocs anys, va aconseguir el
lideratge del sector a la Peninsula (el 1907 era ja la primera em-
presa surera del pais). Aquests grans resultats es van reflectir en
les construccions de la fabrica, la qual, partint d'un nucli inicial de
pocs edificis, en pocs anys va passar a ocupar una gran superficie
de la poblaci6.

Un altre aspecte que es pot fer ressaltar de I'inici de 'empresa és la
decisio dels socis d'ubicar la seu comercial a Sant Feliu de Guixols
i els edificis de transformaci6é del suro a Palafrugell, encara que
segurament fins al 1913 també tenien un espai de fabricacio a la
primera ciutat. Sant Feliu era una poblaci6 surera en aquell moment
molt cosmopolita, amb una comunitat alemanya important i molt
coneguda pels tres socis, ja que era on se situava la seu principal
de la casa Bender a Espanya. A la mateixa ciutat també s’ubicava
un important taller mecanic, Castelld6 Hermanos, que va aportar les
primeres maquines a 'empresa i que va construir les importants
encavallades metal-liques de les cobertes de les primeres edifica-
cions del conjunt fabril de Palafrugell.

Va ser també a Sant Feliu on van conéixer General Guitart Lostalo,
en aquells anys arquitecte municipal de la poblacio i artifex de
l'aportacio més artistica dels edificis de Miquel, Vincke & Meyer a
Palafrugell, la facana de I'edifici principal de la fabrica i la torre dipo-
sit, elements que es tractaran més endavant. El conjunt arquitectonic
de 'empresa és molt ampli. A més del nucli central de la fabrica a
Palafrugell, de la construccio del qual, i també de les modificaci-
ons, se’n va encarregar directament 'empresa, aquesta disposava
de recintes fabrils adquirits en ple funcionament a la mateixa vila,
en altres poblacions catalanes i també al sud d’Espanya.

17
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Les construccions fabrils del moén del suro tenen una serie de carac-

teristiques que es repeteixen als edificis de Miquel, Vincke & Meyer,

tant per la seva disposicid com pels materials de construccio, encara
que en aquest cas el conjunt destaca per les seves dimensions:

e Organitzacio de 'espai fabril al voltant d’'un pati central en el
qual es desenvolupaven diverses fases del procés productiu.

e Preseéncia de pous per proveir d’aigua en les diferents fases de
produccié que la necessitaven, perd també com a element de
seguretat contra els incendis. Aixo requeria, en moltes ocasions,
la construcci6 de torres diposit perque hi hagués la pressio su-
ficient a les conduccions.

¢ Edificis de construccié molt funcional, en poques ocasions amb
elements especifics per a una sola fase de la produccio, a excepcio
de les seccions de bullir i de rentar, que necessitaven elements
d’obra com la caldera, els diposits, conduccions d’aigua, etc. En
diferents époques de la fabrica es variava la funcié de cada espai
segons els requeriments del negoci.

e Una altra caracteristica, que en el nostre cas s’escapa de les
normes generals de les construccions sureres, és la de I'alcada i
la dimensi6 dels edificis. Els del recinte principal, especialment,
destaquen per la seva monumentalitat. La majoria tenen dues
plantes, excepte els més antics del conjunt, que destaquen per
la seva amplitud i per 'amplada de les naus que, de vegades,
arriba als vint metres.

e Els paviments solen ser de rajoles en tots els espais. Unicament
es troba un paviment de fusta al primer pis de l'edifici de les
oficines, on treballaven els comptables i es guardava I'arxiu de
I'empresa.

e Les cobertes descansen sobre pilars, el que permet que les parets
de les naus presentin gran quantitat de finestres, que garanteixen
la qualitat de la il'luminaci6 interior. Aixi mateix, els primers
edificis del recinte, els més amplis i d'una sola planta, presenten
majoritariament il-luminacio zenital.

e Quant als elements estructurals, se'n poden distingir dos tipus.
Els edificis més antics, d’'una sola planta, sustenten les cobertes
sobre grans encavallades triangulars construides amb fusta de
pi i tirants de ferro. Les cobertes son de llosetes de fibrociment
disposades a tall d’escames. En els edificis construits a partir del
1903, les bigues i les encavallades triangulars estan construides
en acer, i hi ha cobertes tant de fibrociment com de teules.

Tractem ara amb més deteniment les diferents fases de construccio.

Aquests primers anys van ser els de 'enlairament de 'empresa. La
gestio comercial es realitzava des de Sant Feliu i a Palafrugell es
concentrava la transformacio del suro; es treballava en dues sec-
cions, la dels tapers artesans i la de les maquines, que en aquest
periode basicament fabricaven taps.

Encara que la fundacié de 'empresa no es formalitza fins al mes
d’agost de 1900, el primer permis d’obra que s’aprova sol-licitat per



VXNNd V1

Interior de les oficines. C. 1920.
Fotografia J. Mas. Col leccio Armstrong.
Arxiu d’Imatges del Museu del Suro.

Can Mario com a Museu del Suro de Palafrugell

Joan Miquel esta datat del novembre de 1899. Es tracta d'una nau
de 500 m? amb una llum entre pilars de 20 metres, sense com-
partimentar i amb una coberta d’uralita, amb il-luminaci6 zenital,
sobre encavallades triangulars de fusta i ferro construides pels tallers
Castell6 Hermanos de Sant Feliu de Guixols. El constructor va ser
el prolific mestre d’obres palafrugellenc Josep Ferrer Bataller, en
Bonich.

D’aquesta mateixa epoca devien ser també I'edifici de les oficines,
en forma de U i unit a la nau anteriorment descrita, i tres naus ados-
sades que presenten el mateix tipus d’estructura, pero de les quals
no es conserva permis de construccio, ja que son dins del recinte i
no tenen cap de les seves parets limitrofa amb la via puablica.

El recinte es completava amb l'espai de les quadres i magatzems, del
qual no tenim dades sobre la seva construccio i que es tractava de
dos coberts paral-lels disposats perpendicularment a un nou carrer
en construccio, un d’ells comunicat amb l'edifici de les oficines. La
inversio inicial en edificis va ser de 75.000 pessetes, i les despeses
en obres, només I'any 1902, va ser de 45.175,43 pessetes.

Segona etapa (1903-1907):1'obra de General Guitart Lostalo

L'any 1905 treballaven a 'empresa 500 operaris; 'any 1907 ja n’eren
1.000. S’inicia un procés d’'important diversificacié de la produccio.
En aquesta etapa es va introduir la fabricacioé del paper de suro
(nobtingueren una patent 'any 1900), les plantilles per a sabates,
els flotadors, les boies, les armilles salvavides (1909) i els cascs de
suro (1910).

General Guitart Lostalo va néixer en el barri de Gracia de Barcelo-
na lany 1859 i es va graduar el 1887. Fou ajudant d’Elies Rogent
i de Camil Oliveras, amb qui treballa en les obres de la Casa de
la Maternitat de Barcelona entre els anys 1889 i 1898. L'any 1892
exerci de professor de fusteria i mobles a 'Escola d’Arts i Oficis
també de Barcelona. Va ser arquitecte municipal de Santa Perpetua
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Facana de les naus de Can Mario
reformada per General Guitart. Abans
de 1910. Col-leccio Armstrong. Arxiu
d’Imatges del Museu del Suro.

de Mogoda i de Sant Feliu de Guixols. Va iniciar la relacié amb
aquesta darrera poblaci6 arran de 'Exposicidé Universal de 1888,
on participaren també molts industrials surers. Aquests primers
contactes donaren lloc a un primer intent de contractacio per part
del municipi 'any 1891, en que posaren per condicio I'obligatorietat
de traslladar la seva residéncia a Sant Feliu, cosa que no accepta.
Finalment s’acorda la contractacié sense sou, se li pagarien els tre-
balls realitzats i tenia llibertat de fer projectes per a particulars, a
meés de cobrar els desplacaments des de Barcelona. El seu treball a
Sant Feliu va ser important, especialment el Pla general d’ordena-
ci6 urbanistica, en la redaccio del qual no va fer concessions a les
pressions de determinats propietaris, cosa que va suposar la seva
destitucié 'any 1899. El 1904 va ser contractat una altra vegada, i
dimiti per qiiestions de salut 'any 1912. Mori a Barcelona el 1926,
després de realitzar obres importants a Sant Feliu i a Palafrugell,
entre d’altres poblacions.

El primer edifici aixecat en aquesta etapa és el situat al carrer de Pi
i Margall, precisament el que ara es vol dedicar a nou Museu del
Suro, construit sobre els coberts paral-lels esmentats anteriorment.
El 1903 es presenta a '’Ajuntament una sol'licitud de reforma de
facana que preveia la construccié dun pis sobre un edifici anterior
d’'una sola planta, a més de la uni6 de les dues naus per un cos
frontal on es va situar la porta principal. La disposici6 final va ser
la d’'un pati central limitat per les dues naus paral-leles unides pels
seus extrems per ponts. El primer pis se sustenta sobre jasseres de
gelosia en una nau i sobre pilars metal-lics centrals i bigues d’acer
en l'altra. La coberta, que utilitza la teula Gnicament en els extrems,
és majoritariament de fibrociment i se sustenta sobre encavallades
triangulars totalment metal-liques.

Segons fotografies del moment la facana de I'edifici del carrer de Pi
i Margall era plana, amb obertures senzilles i coronada seguint la
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Torre diposit de Can Mario amb una
perspectiva frontal que ja no existeix.
C. 1960. Col-leccié Armstrong.

Arxiu d’Imatges del Museu del Suro

Can Mario com a Museu del Suro de Palafrugell

forma de les cobertes de les naus de les quals era extrem. En tota
aquesta etapa el constructor dels edificis va ser el també mestre
d’obres palafrugellenc Sebastia Carré.

El 1905 s’acaba la construccio de I'element més emblematic del
conjunt, la torre diposit, situada al pati central i projectada per
l'arquitecte General Guitart. Es tracta d'un diposit sustentat sobre
una estructura metal-lica amb un cos central de mad que oculta les
canonades i assentat sobre una base cilindrica de pedra. S’hi obre
la porta d’accés, amb dovelles en semicercle, on es va esculpir la
data 1904 a la pedra central, any en que es va comencgar aquesta
construccio. Destaca la seva part decorativa basada principalment
en un espectacular treball de forja, des de la barana de I'escala,
que dona accés fins a la part superior del diposit i que puja en
espiral al voltant del cos central, fins al coronament superior. Es
rellevant també l'elegant distribucid dels tirants de ferro que li
donen esveltesa i un aspecte molt poc comu en aquest tipus de
construccions, normalment considerades secundaries i d’aparenca
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molt funcional. La construccid de la torre es va encarregar a 'em-
presa barcelonina Talleres del Arquitecto Don Juan Torres. En els
llibres de comptabilitat sovint s’especifica la compra de material
destinat a la torre dipdsit, normalment grans adquisicions de ferro.
Juan Torres va ser un dels primers arquitectes catalans interessat en
les construccions metal-liques. Una de les seves primeres obres va
ser la construccio, I'any 1877, d'un dels ponts de 'Onyar. El taller
que va fundar aquell mateix any es va convertir a partir de 1882
en una empresa de construccions metalliques, especialitzada en
jasseres de gelosia. Quan se li encarrega la realitzacio de la torre
diposit de Can Mario ja era una empresa consolidada, avalada per
molts projectes realitzats (ponts, mercats, edificis privats i cons-
truccions industrials).

Una vegada acabada la construccio del diposit, es van emprendre
els treballs en una altra nau que havia de tancar el recinte per la part
nord-est ('actualment ocupada per la Fundacio Vila Casas). Es tracta
d’'un important edifici de dues plantes, en forma de L, amb soterranis
en els seus extrems que aprofiten el pendent del terreny. Construit
d’una forma totalment funcional i amb el mateix sistema que l'utilitzat
a les naus paral-leles: jasseres de gelosia com a base de la planta
superior i encavallades triangulars metal-liques sobre pilars per a la
coberta, que en aquesta ocasio és en la seva totalitat de teules arabs.
No presenta comparticions a l'interior i en destacava —ara no exis-
teix— I'escala romboidal, que se situava en la part interna de I'angle.
No finalitza aqui la febre constructora d’aquesta etapa. El 1907
s’encarrega, també a General Guitart Lostalo, després de considerar
altres projectes, la decoracio de la facana principal de la fabrica,
que es realitza en un estil modernista, simulant parets de carreus
i amb decoracions de mao i ceramica esmaltada que ressalten les
obertures. L'espai central es corona amb una petita torre de coberta
a quatre vessants molt pronunciada, de llosetes de ceramica, a la
qual s’accedeix des de l'interior per una escala de cargol. L’obra té
un excel-lent treball de forja, del qual es pot destacar la imponent
porta de ferro.

D’aquest mateix any, 1907, i del mateix arquitecte, sOn els planols
de I'habitatge que es va fer construir el fundador, Joan Miquel, al
costat del recinte i al qual es va traslladar, deixant definitivament
la seva residéncia a Sant Feliu. L’edifici, d’estil constructiu també
modernista, de dues plantes i soterrani, €s d’'una sobria elegancia i
concentrava I'aspecte decoratiu en una sumptuosa porta d’entrada
actualment desapareguda. Les despeses de 'empresa destinades a
la construcci6 ascendiren en aquest periode a 254.148 pessetes.
Els recursos esmercats per 'empresa en la imatge (facana i torre
diposit) que la feien excepcional dins el panorama surer, a més de
posar en evidéncia la poténcia industrial a la qual havia arribat —en
nomeés set anys de funcionament ja era una de les empreses més
fortes de I'Estat—, volien mostrar la bonanca dels valors industrials
davant dels valors de l'artesania.

L'empresa havia canviat el seu nom el 1910, després de la mort de
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Fabricacio de tub metal-lic flexible a
linterior de la fabrica. C. 1920.
Fotografia J. Mas. Col-leccié Armstrong.
Arxiu d’Imatges del Museu del Suro.
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Pablo Meyer, i tornat a la ra6 inicial de Miquel & Vincke. Aquest
es va mantenir fins al 1916, quan, per evitar possibles llistes negres
dels aliats, durant la Gran Guerra, calia fer desaparéixer el nom
alemany de la firma. Aixi, es va adoptar la denominacié Manufac-
turas de Corcho SA, modificat altre cop I'u de gener de 1930, en
que es formalitza 'absorcio realitzada uns anys abans per 'empresa
americana Armstrong Cork Company, que havia absorbit la firma
i els socis fundadors s’havien retirat del negoci. A partir d’aquell
moment Can Mario es va passar a dir Manufacturas de Corcho
Armstrong SA.

En aquest periode s’experimenta amb la fabricacié de I'aglomerat
negre per a aillament (sense aglutinants) des de 1913, produccio
que aviat prengué una gran importancia i suposa la construccio
dels majors edificis de 'empresa. El 1917 I'empresa va introduir al
mercat la llana de suro per al farcit de matalassos i coixins. El 1923
va mecanitzar la fabricacio de taps “cabecats” que s’havia comencat
de forma manual en una empresa de Sant Feliu de Guixols. El 1925
va comencar la produccié de 'anomenat aglomerat blanc (amb
aglutinants) per a discs i rajoles. Tots els projectes arquitectonics
d’aquesta etapa es deuen a I'enginyer de 'empresa, Josep M. Ma-
nich. Aquest enginyer, que havia col-laborat amb Antoni Gaudi fent
calculs de resistencia de materials, tenia un taller propi a Barcelona
de tubs metal-lics flexibles. Es va encarregar de la instal-laci6 del
sistema de canalitzacid d’aigua de la torre diposit. Aquest primer




24

MONOGRAFIC

contacte va fructificar i va ser contractat per Miquel & Vincke, i
trasllada el seu taller dins el recinte d’aquesta fabrica surera a Pa-
lafrugell (adquirit el 1916 per Heinrich Vincke). Va participar en
el disseny i perfeccionament de maquinaria surera (és destacable,
entre d’altres, la maquina d’aglomerat continu), de nous sistemes
de produccio i de naus industrials per a la fabrica i altres edificis
del municipi. Fou assassinat els primers mesos de la Guerra Civil.
Entre els anys 1913 i 1916 es basti el recinte de la Bobila Vella,
per a la producci6 primerenca de 'aglomerat negre. Es tractava de
diverses naus d’'una sola planta, amb importants cobertes d’enca-
vallades de fusta i tirants de ferro, de les quals es podia destacar
la coberta sobreelevada (recentment esfondrada) de la seccio dels
forns, que té dos nivells, i que funcionava tota ella com una gran
xemeneia. L'eéxit comercial de 'aglomerat negre va portar a Manu-
facturas a l'tltima gran inversio arquitectonica en el municipi, la
Bobila Nova, construida el 1920. Aquest recinte, situat als afores,
constava de diverses naus adossades amb un gran pati, al qual I'any
1925 es va fer arribar un ramal del ferrocarril de via estreta que
comunicava Palamos amb Girona, fet que dona idea del volum de
suro que transformava i que calia portar cap al port de Palamos. La
multitud de vegades que es va incendiar aquesta fabrica impedeix
que coneguem el tipus de cobertes originals. Abans de la seva
demolicio, part dels edificis tenien indistintament cobertes sobre
encavallades de fusta i ferro.

Edificis adquirits per I'’empresa

Cal Ganxo. Es un edifici residencial de tres cossos construit a final
del segle xix per a Juan Reig Bonay, comerciant de taps de Palafru-
gell. Una sol'licitud de permis de 1897 preveia només l'edificacio
fins al primer pis. L'any segtient se sol'licita 'acabament de I'edifici.
Els planols estan firmats per Pedro Brias Torrent, mestre d’obres de
Palafrugell. Va funcionar com a habitatge en els primers anys del

Per a la produccié prime-
renca de I’aglomerat negre
es basti, entre els anys 1913
i 1916, el recinte de la Bo-
bila Vella. L’éxit comercial
d’aquest producte va portar
el 1920 Pultima gran inversié
arquitectonica al municipi, la
Bobila Nova. Aquest recinte,
situat als afores, constava de
diverses naus adossades amb
un gran pati, i 'any 1925 se
li va fer arribar un ramal del
ferrocarril de via estreta que
comunicava Palamés amb

Girona

Cal Ganxé. C. 1920. Fotografia J. Mas.
Col-leccio Armstrong. Arxiu dImatges
del Museu del Suro.
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segle xx, i hi residia el propietari, la seva dona i els seus vuit fills.
Va ser comprada, després d’'una subhasta, per Manufacturas en la
deécada de 1920 per tenir accés a un important pou d’aigua situat
al pati. L'Gs industrial de P'edifici ha estat molt limitat al llarg dels
anys. Només s’hi realitzaven tasques auxiliars, i per aixd encara
conserva la seva estructura original. En els anys 30 s’hi pintaven
rajoles de suro i més tard es va usar com a magatzem. En el tras-
llat del nou Museu del Suro es preveu que aculli 'administracio,
el centre de documentacio i una enoteca, aprofitant el magnific
soterrani de que disposa.

Tenia la seu a Sant Feliu de Guixols i esta situada a
prop del recinte principal i amb el pati adossat a 'habitatge particular
de Joan Miquel. Aquesta edificacio, amb la funcié de fabricar tap
de xampany, es va construir en dues etapes: I'any 1890 se sol-licita
I'extraccio de pedra del carrer per a la primera edificaci6. El 1898
se sollicita la construccié d'un cobert adossat. Va ser adquirida per
Miquel & Vincke en la segona decada del segle xx i actualment ja
no existeix.

Antiga fabrica propietat de Pelayo Capella, també va
ser construida en dues etapes, segons sengles permisos dels anys
1900 i 1907. Es tracta de la tipica fabrica surera de construccions
baixes distribuides en rectangle al voltant d’'un pati central. Va
passar a formar part de Miquel & Vincke en la segona decada del
segle xx. Avui dia ha estat substituida per uns blocs que recorden
timidament I'estructura original al voltant d’un pati.

Edifici industrial surer, limitrof al sud del recinte

principal, que ja estava en funcionament en els Gltims anys del
segle xix. Miquel, Vincke & Meyer va adquirir aquest edifici, que
va funcionar com a garatge.
A part dels edificis que s’han descrit situats en el terme municipal
de Palafrugell, als quals s’hauria de sumar des de 1916 Trefinos, la
gran industria de tap de xampany successora de Can Barris, 'em-
presa tenia altres complexos: inicialment oficines i un petit espai de
transformacio a Sant Feliu de Guixols, fabrica a Palamos (adquirida
el 1920 a la Corchera Internacional), naus a Santa Cristina per a la
preparacio del suro (1924-25), magatzem a Llagostera (1926), fabrica
a Begur (1928), Figueres (1926), el Volo (1925), Caceres (1925) i
a Fregenal de la Sierra, i magatzem a Roses.

El planejament de I’espai

Durant anys Armstrong, al llarg del procés d’abandonament de
l'activitat surera, havia anat venent les seves propietats a altres
empreses sureres 0 a promotors perque procedissin a construir ha-
bitatge. Com hem dit al comencament, 'any 1991 Armstrong World
Industries, lempresa que havia tingut la propietat des de la decada
de 1920, va vendre la part central de la fabrica (un espai de 12.000

25
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metres quadrats al bell mig de Palafrugell, entre els carrers de Pi i
Margall, Begur i la Garriga) a 'empresa Desarrollos Immobiliarios
del Ampurdan SA; amb seu a Saragossa. S’inicia un llarg, complex
i també polemic procés que dura gairebé 10 anys.

La immobiliaria va proposar a I’Ajuntament un Pla especial de re-
forma interior per fer les cessions oportunes al municipi. Només
conservava les dues naus principals amb la facana noble (i en
convertia les plantes baixes en un porticat de pas cap a la placa) i
la torre diposit d’aigua. Preveia un gran pati central lliure de molt
dificil accés, de manera que, tot i ser un espai public, costava d’ar-
ribar-hi. Proposava I'enderroc de Cal Ganxo (edifici catalogat pel
Pla especial de proteccio i intervencio en el patrimoni) i convertia
l'area en un gran bloc d’habitatge plurifamiliar. Per a la Casa Escarra
proposaven el mateix i s’hi projectava un espai, fins al carrer de
la Garriga, amb funcié d’aparcament. L'edifici en forma de L del
nord-est es convertia, segons la proposta, en habitatges en filera.
El 26 de maig de 1994 I’Ajuntament acaba aprovant inicialment la
proposta de PERI amb algunes matisacions importants, algunes
introduides des del mateix Ajuntament i altres per la Comissio de
Patrimoni. En aquest document Cal Ganxo es conservava. Al pati
central, soterrat, s’hi preveia un aparcament. Les naus principals,
ara exemptes, continuaven sent, en la planta baixa, un porticat

LEYENDA

- LOCALES A CONSERVAR

| VIVIENDAS COLECTIVAS
] VIVIENDAS EN HILERA

| APARCAMIENTOS

AREA DE REFORMA U

Proposta inicial de la propietat.
Arxiu del Museu del Suro.
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d’accés. S’hi preveia, pero, la reubicacié del Museu del Suro. A
I'edifici en forma de L s’hi preveien, a la banda est, habitatges uni-
familiars entre mitgeres i, a la banda nord, habitatges plurifamiliars
entre mitgeres. Entre Cal Ganxo i 'edifici en L s’hi preveia un bloc
exempt també d’habitatge plurifamiliar. Ca 'Escarra es convertia en
una placa endarrerint un gran bloc d’habitatge plurifamiliar entre
mitgeres que es perllongava fins al carrer de la Garriga.

Arran del projecte aprovat, i a mesura que s'anava coneixent, diversos

agents, que acabaren agrupant-se en la plataforma ciutadana Can

Mario per Palafrugell, mostraren la seva frontal oposicio al projecte

pel poc respecte al patrimoni catalogat (Ia fabrica de Can Mario

formava part de la llista dels 75 elements de patrimoni industrial

més rellevants de Catalunya, proposada pel Museu de la Ciencia i

la Técnica de Catalunya) i perque consideraven que Palafrugell no

treia profit suficient del desenvolupament d’aquest centric ambit de

12.000 metres quadrats, que no era el revulsiu dinamitzador que

s’esperava. Venien a dir que Palafrugell estava en un procés de canvi

respecte dels que havien estat els seus motors economics tradicionals

(inclosa la centralitat comarcal del seu mercat del diumenge i de

rebot de tot el seu sector comercial). Calia, segons la Plataforma,

que l'operacié Can Mario s’aprofités com una oportunitat, que fos
el catalitzador que donés una resposta objectiva a les necessitats
canviants de la poblaci6. La proximitat de les eleccions municipals,
que tingueren lloc I'any 1995, va fer aturar I'execuci6 del projecte.

A poc a poc la Plataforma s’adona que el que hi havia en joc era el

model de desenvolupament del poble, i aconsegui I'acord general

que calia impulsar una reflexi6 estratégica col-lectiva.

Noves aliances politiques permeteren que 'Ajuntament i els promo-

tors, 'any 1997, reprenguessin el tema i s’iniciessin els enderrocs.

Membres de la Plataforma, convencuts del seu caracter patrimo-

nial, perd també com una estrateégia de paralitzacié de les obres,

proposaren a la Generalitat de Catalunya que la torre diposit fos
declarada bé cultural d’interés nacional (BCIN). La sol-licitud fou
denegada. Els membres de la Plataforma s’adonaren que no havia
informat, com era preceptiu, el Consell Assessor, i s'adrecaren a la

Sindicatura de Greuges. Aquesta institucio forca els responsables

de la Generalitat a reprendre I'expedient des de I'origen i el Consell

Assessor proposa que la torre fos declarada BCIN, cosa que finalment

s‘aprova, el 10 de maig de 2000, i es declara tota la finca entorn

de proteccio i, per tant, s’havia de reconsiderar el planejament de

I'espai i adequar-lo als nous requeriments patrimonials.

Pel seu intereés quedaven recollits en el Pla especial de proteccio

i intervencioé en el patrimoni historic, a més de la torre diposit

(BCIN):

e Les naus de Can Mario (BCIL), amb entrada al carrer de Pi i Margall
i que acabarien allotjant el nou Museu del Suro. S’hi preveia una
proteccié integral. Calia mantenir la volumetria, les facanes, les
obertures, les cobertes, els materials decoratius de les facanes,
el portal d’entrada, els estucats i, en general, tots els elements
exteriors, mentre que a linterior calia mantenir els principals
elements caracteristics de la tipologia industrial (encavallades,
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sistemes constructius de forjats i cobertes). Aquesta proteccio es
repetia amb caracteristiques semblants a la nau, amb forma de
L, també BCIL, que ocupa la cantonada dels carrers de Begur i
Pi i Garriga, seu posterior de la Fundaci6 Vila Casas.

e La casa unifamiliar anomenada Cal Ganxé (BCIL), ubicada a la
cantonada dels carrers de Pi i Margall i Begur, que també aca-
baria formant part del nou Museu, tenia una proteccio integral.
El cataleg permetia la reordenacio d’espais lliures i tanques del
voltant, perd proposava una franja de 10 metres lliure d’edifica-
cions respecte a les facanes interiors.

Mentrestant, a cavall dels anys 2001 i 2002, 'Ajuntament procedi

rapidament a restaurar la torre diposit, en mal estat de conservacio

perque des de I'abandonament de I'activitat industrial no s’hi feia el
manteniment preceptiu. Els serveis municipals d'urbanisme, dirigits
per Jordi Font, completaren, amb l'assessorament de l'arquitecte

Agusti Obiols, especialista en estructures, un projecte de fi de carrera

de 'enginyera Elsa Pastor. Aquest projecte executiu de restauracio

saprova definitivament el 2 de maig de 2000.

Finalment, un any després, el 31 de maig de 2001, ’Ajuntament de

Palafrugell aprova un nou PERI Armstrong que havia redactat reco-

llint les inquietuds socials exposades. Aquest preveia les cessions

definitives al municipi: espais puablics del carrer de Pi i Margall i

Vista aéria del centre de Palafrugell on es
veu el solar de Can Mario només amb els
edificis conservats abans d’emprendre la

urbanitzacio. Fotografia Lluis Maimi.
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La torre diposit en procés de restauracio.
Any 2001. Fotografia de Josep Lois.
Arxiu d’Imatges del Museu del Suro.

La torre diposit en procés de restauracio.
Any 2001-2002. Fotografia de Josep Lois.
Arxiu d’Imatges del Museu del Suro.

Can Mario com a Museu del Suro de Palafrugell

placa interior de Can Mario i torre diposit (al soterrani s’hi preveia
un aparcament), naus principals modernistes de Can Mario i I'edifici
de Cal Ganxo.

Va ser el tret de sortida per a I'inici de la resta d’obres previstes.
Des de I’Ajuntament i el Museu mateix hi havia consciencia que
calia traslladar-lo (com descriurem més endavant). Paral-lelament
entra en joc Antoni Vila Casas, que en aquell moment estava cercant
un espai a Palafrugell que complementés els que la Fundacio Vila
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Casas ja tenia, a part de Barcelona, a Torroella de Montgri (Palau
Solterra) i a Pals (Ca la Tona), un dedicat a pintura i I'altre a escul-
tura. Acaba adquirint I'edifici de més de 3.000 metres en forma de
L, a I'extrem nord-est de la propietat, just darrere la torre diposit,
salvant de I'enderroc i rehabilitant la magnifica nau industrial que,
cal recordar-ho, s’havia de convertir segons el planejament primi-
geni en habitatges unifamiliars i plurifamiliars entre mitgeres i que,
com hem vist, s’acaba incorporant a la llista d’elements catalogats.
La idea inicial era fer-hi un espai dedicat a la fotografia, projecte
que, amb el temps, va anar evolucionant cap a una exposicio de
pintura, escultura i fotografia (s’inaugura I'any 2004) i que, darre-
rament, s'esta reconvertint en una mostra permanent basicament
d’escultura.

David Pareras i Meritxell Manresa (MIP Arquitectura) redactaren
el projecte executiu d’urbanitzacié de l'area de reforma urbana
UA 1.2 Armstrong a Palafrugell (Fase 1 placa de Can Mario), que
s’aprova definitivament el 23 d’octubre de 2001. Pocs dies després,
el 20 de novembre del mateix any, I'’Ajuntament atorga la llicencia
a Raurich Condal SL per efectuar les obres de construccié de dos
edificis plurifamiliars de 56 habitatges, locals i apartaments situats
als carrers Begur, Garriga i Pi i Margall. Els arquitectes redactors
foren Luis Alonso i Sergi Balaguer, els mateixos que contracta Dor-
nier (empresa concessionaria) per a la projeccid de 'aparcament
soterrani de la placa de Can Mario.

Finalment, 'Ajuntament de Palafrugell adquiri la finca de Pantiga
caserna de la Guardia Civil, adjacent a Can Mario, i permuta la
propietat de I'edifici palafitic amb finalitat residencial que s’havia
de construir entre Cal Ganx6 i la Fundacio Vila Casas a canvi de

Interior de la Fundacio Vila Casas.
Any 2004. Fotografia d Alex Cebollero.
Arxiu d’Imatges del Museu del Suro.
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Detall de la construccio del tiinel
per accedir a la torre diposit.
Fotografia de Josep Lois.

Arxiu d’Imatges del Museu del Suro.

L’any 1997 la infraestructura
del Museu del Suro comen-
cava a entrar en crisi: els fons
havien crescut i eren impor-
tants, tant en les seves col-
leccions d’objectes com les
documentals, fotografiques i
bibliografiques; I'activitat pu-
blica que s’hi desenvolupava
estava molt condicionada per
les possibilitats de I'edifici;
era I’iinica sala d’exposicions
municipal i aix0 podia anar en
detriment de la propia espe-
cialitzaci6 del museu. S’havia

d’actuar

Can Mario com a Museu del Suro de Palafrugell

sostre edificable a l'antiga caserna. Aquesta va ser una operacio
que va donar com a redit una nova propietat puablica a I'espai de
Can Mario i la possibilitat que la placa respirés més pel fet de ser
més transparent també des del carrer de Begur.

El Museu del Suro, en un encreuament de camins

L'any 1997, el Museu del Suro es va trobar en un encreuament de

camins, en un moment en que s’havien de prendre decisions de

tal nivell que condicionarien de manera important la seva dinamica
del futur. Com s’arriba a aquella situaci®?

e Per la propia logica interna de la instituci6. En aquell moment
el Museu del Suro disposava d'unes potencialitats que, deu anys
abans, no tenia. Els fons havien crescut i eren importants, tant en
les seves col-leccions d’objectes com les documentals, fotogra-
fiques i bibliografiques. Aquest fet, que posava en crisi 'actual
infraestructura, també permetia abordar amb garanties d’exit un
salt qualitatiu.

e Perque allo que era valid fins aquell moment calia transformar-
ho, calia repensar de nou la missi6 del Museu del Suro. L'activitat
publica que s’hi havia portat a terme estava molt condicionada
per les possibilitats de I'edifici; per exemple, si es feien exposi-
cions amb objectes no es podien sincronitzar amb tallers o amb
cicles de conferencies. També pel fet de ser I'Gnica sala d’expo-
sicions municipal, la qual cosa, certament, podia haver anat en
detriment de l'especialitzacié del museu. En aquell moment ja
es planejaven nous equipaments (basicament teatre i Fundacio
Pla). Calia, doncs, repensar també l'activitat publica, perd en una
logica de servei a la comunitat.
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e Perque ja s’albirava que, en poc temps, es farien efectives unes
cessions que permetrien disposar al municipi d’'una part de Can
Mario. Era 'oportunitat per potenciar el Museu del Suro.

e Perque hi havia, i hi ha, una creixent consciéncia ciutadana
que reclama a les institucions culturals i patrimonials que siguin
transcendents no només des d'un punt de vista sociocultural,
siné que també s'impliquin (o tinguin efectes) com a estrategies
de desenvolupament local.

Si s'optava per traslladar el Museu del Suro a Can Mario, ;que hi
guanyaria el Museu?

e La millora de la seva ubicacio en la trama urbana, aconseguint
més centralitat i, per tant, un public potencial més gran.

e La monumentalitzacio del continent del Museu, que esdevendria
el primer objecte de la mostra, fet que seria molt més coherent
amb el contingut que l'actual i permetria incrementar també la
seva capacitat de promocio i d’atraccio i, per tant, el nombre
d’usuaris.

e Una oportunitat d’or per a la renovacié de la presentacio, del
discurs i, globalment, per a la millora dels serveis. Un Museu
del Suro com a institucié cultural, perd també com a centre 1G-
dic i recreatiu. Un museu del segle xxi que permetés descobrir
gaudint —amb escenaris realistes— d’interactivitat, de virtualitat,
d’espectacularitat, de demostracions...

e Una major adequacio6 al sistema de museus de ciéncia i técnica,
sistema que té totes les altres seus en edificis industrials

Es justificava una inversidé d’aquesta mena pels resultats que s’ob-
tindrien? Que hi guanyaria la poblacio amb la transformacié del
Museu del Suro?

e Primer, i fonamentalment, la millora de qualitat d'un servei cul-
tural a la poblacio, amb les implicacions de tota mena que aixo
comporta.

e Un argument solid (per auténtic) i de qualitat de diferenciacié de
l'oferta de Palafrugell i, per tant, d’atraccié del turisme cultural.
El public forani usuari de museus és normalment gent amb un
nivell cultural mitja o alt, segment que es correspon majoritari-
ament amb el de major capacitat econdmica i que es mou amb
criteris menys estacionals. En aquest sentit el desenvolupament
del museu enllacaria amb la renovacio de la projeccio turistica
que es volia donar a la poblacio: el canvi seria un element que
enllacaria amb el que s’espera del turisme.

e La garantia de la supervivencia a llarg termini del Museu del
Suro, ja que esdevindria una entitat en plena sintonia amb les
necessitats reals de la societat. O bé el museu agafava rellevancia
(diguem-ne estrategica) o tendiria progressivament a convertir-se
en un reducte patrimonial cada vegada més marginal i intrans-
cendent, malgrat la seva potencial importancia en tant que actiu
de la poblacio.
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Fagana principal de Can Mario
abans de la restauracio. Any 1994.
Arxiu d’Imatges del Museu del Suro.

Can Mario com a Museu del Suro de Palafrugell

Cap a la definicio del nou Museu del Suro

El Museu del Suro, una infraestructura cultural

Qualsevol projecte museistic, enteés com a projecte cultural, té una
finalitat obertament social. En el cas del Museu del Suro és encara
més evident. El nou museu pretén ser una proposta d’interpretacio
de tot un sistema social i economic lligat a 'extraccio, transformacio
i comercialitzacid del suro; un model industrial amb unes pautes
socials i culturals especifiques, que conduiren tota aquesta zona cap
a un sistema capitalista i en el qual persones de diverses condicions
i procedencies poden veure-s’hi reflectides.

L’antic arrelament del mon surer i el seu caracter total, multidis-
ciplinari, la seva capacitat per aportar importants referents des de
totes les ideologies i formes de vida, la pluralitat que en deriva, el
fan un patrimoni important, del qual una societat democratica ha
de tenir consciéncia del seu valor i, per tant, de la importancia de
la seva preservacio.

Conservar, estudiar i difondre, sense exclusions, aquest patrimoni
€s un objectiu licit que justifica, per si mateix, un projecte de 'en-
vergadura que es pretén.
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La ubicacidé del nou Museu del Suro es projecta en una antiga
fabrica surera, la més important d’aquest sector industrial a 'Estat
Espanyol. Té, a més, un passat rellevant dins el sector amb uns
elements poc comuns a les construccions sureres que, sovint, son
edificis funcionals sense concessions als elements decoratius ni a
la participacié d’arquitectes reconeguts.

Aquest aspecte fa encara més rellevant el conjunt, en que destaquen
els elements modernistes, les dimensions i I'estructura.

Per la seva representativitat historica i per les seves caracteristiques,
aquests edificis sOn els que poden reflectir més bé la importancia
de la industria surera.

El Museu del Suro contribuira a convertir un buit industrial, al centre
de la poblacio, en una area de recursos per al desenvolupament a
partir de la potenciacié de la memoria.

La desindustrialitzaci6 del centre ha estat una oportunitat per obrir
nous espais publics que milloren els accessos, per donar resposta
a les necessitats d’aparcament i dotar la poblacié de nous espais
culturals. Aquesta Gltima linia s’ha vist afavorida amb la rehabilitacio
de part de I'antiga fabrica per destinar-la a centre d’art contempo-
rani, promogut per la Fundaci6 Privada Vila Casas.

Per altra banda, 'Ajuntament de Palafrugell ha abordat la urbanitzacio
de la placga central, aixi com la restauracio de Pantiga torre diposit
d’aigua modernista (declarada per la Generalitat bé cultural d’interes
nacional), amb la intencié de vincular-la al Museu del Suro i fer-la
visitable, ja que és un excel-lent mirador per a la interpretacid de
la poblacio i del territori circumdant.

Amb l'execuci6 integra del projecte del Museu del Suro es tancara
completament l'operacié de reconversié d’'un espai degradat en
un centre de serveis que incidira en el desenvolupament social,
cultural i econdmic del territori i de la seva gent.

Palafrugell és actualment una de les primeres poblacions catala-
nes en transformaci6 i comercialitzacio de productes de suro. A
més, acull les seus ’AECORK (Associacido d’Empresaris Surers de
Catalunya), del consorci Institut Catala del Suro i del Cork Center
(Laboratori del Suro).

El sector factura globalment uns 220 milions d’euros a I'any, dona
ocupacioé a unes 1.200 persones i manté el lideratge del subsector
del tap de cava, amb la produccié de més del 60% del consum
total mundial.

El Museu del Suro representa, per a la indastria surera, un emble-
ma sectorial de primer ordre que realca els seus valors ecologics
respecte a d’altres sistemes de tapament d’ampolles, els seus valors
ambientals i de tradicid (moltes sobn empreses més que centendries),
en un context de pimes altament tecnificades i amb implementacio
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de normatives de qualitat ambiental en tots els seus processos.

El nou Museu del Suro consolidara i incrementara unes sinergies
necessaries entre un sector industrial i el patrimonial, i exercira
d’interfase eficient entre la industria i el consumidor en un moment
en que han aparegut amb forca sistemes de tapament alternatius
(tap sintetic i taps de rosca).

La inversio en el nou Museu del Suro ha d’'interpretar-se com una
forma de redistribuci6 de recursos. El mar¢ de 2007 hi havia a Pa-
lafrugell una taxa d’atur del 5,3%. Aquest index té una gran variabi-
litat estacional, les persones parades al mes de juliol representaven
solament un 53% dels de gener. Invertir en arguments d’atraccio per
a un turisme de tot 'any, desestacionalizant i elaborant coartades
per animar el turisme cultural, és una via realista per invertir en la
reduccio de latur.

Actualment I'’Ajuntament de Palafrugell ha adoptat el suro com una
de les linies importants de projeccio de la ciutat. Esta financant be-
ques doctorals per a estudis surers en conveni amb la Universitat
de Girona, organitza congressos surers, ha estat 'impulsor inicial
de la Xarxa Internacional de Territoris Surers (Retecork) i dona
suport a esdeveniments organitzats per altres entitats en aquesta
linia, aposta pel Museu i dona suport a 'empresariat del ram. Es en
aquest context que el Museu del Suro adquireix encara més sentit.
L'Ajuntament i el Museu formen part d'un Pla de dinamitzacio del
turisme industrial de Catalunya. Igualment, estem convencuts que la
pertinenca a I’Asociacion de Museos del Vino de Espana, generara
fruits interessants.

De l'analisi demografica, per grups d’edat, s’aprecia que I'estructura
de la poblaci6 presenta un envelliment progressiu, en la linia del
que esta passant a nivell de Catalunya. Prenent com a exemple I'any
2001, el grup de majors de 65 anys superava en nombre el grup de
0 a 14 anys, amb una taxa d’envelliment del 16,1% l'any 20006.

El Museu, des de fa anys, treballa en el denominat Taller Interge-
neracional del Suro, en el qual antics professionals jubilats expo-
sen les seves experiencies i fan demostracions artesanes. El major
desenvolupament del Museu comportara 'increment de l'atencio
especifica a les persones grans, aixi com la seva integracio en el
disseny de l'oferta a través de programes de voluntariat.

El suro és identitat. Es alld que som les persones d’aquest territori
des de fa més de 250 anys. Pero el suro ha estat també un motor
d’'immigracio, una finestra oberta al mon i un punt de coneixement
i contacte entre paisos i cultures molt diverses: els moviments de
materia primera i productes elaborats, de persones, capitals, tec-
nologia, empreses... entre diverses arees geografiques (el Magrib
inclos) han estat una constant historica.

El museu actual és un modest forum per a la integracio i multicul-
turalitat. El nou museu ha de ser-ho encara més; de cap manera
ha d’oblidar que el suro és una activitat compartida, encara que
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hagi generat cultures diferents, entre Europa i el Magrib, en la linia
d’aquella afirmaci6 de Pierre Bordieu: “Si el patrimoni es redueix
a la identitat, la cultura acabara essent un tancat”.

El Museu del Suro: una infraestructura per a la interpretacio i suport
d’us dels espais naturals de ’entorn

La sureda, un bosc mediterrani que a Catalunya es troba a les co-
marques de I'Alt i el Baix Emporda, la Selva, el Girones, el Maresme
i el Vallés Oriental, ha estat historicament la causa del desenvolu-
pament de la industria surera de Catalunya.

El projecte del Museu del Suro s’ha de concebre com una infraes-
tructura de suport a la interpretaci6 i difusid d’'un entorn natural
immediat, dues arees integrades en espais declarats d’interés natural:
Gavarres i Muntanyes de Begur — Castell. Aixi mateix, la sureda
és part constitutiva i essencial dels parcs naturals de 'Albera i el
Montseny.

El Museu del Suro és, doncs, una eina imprescindible per a la inter-
pretacié d’aquestes arees, especialment pel que fa als seus aspectes
biologics i ecologics, aixi com en les formes com s’ha concretat la
relaci6 home-bosc.

L'estudi i difusio dels aspectes ecologics de la sureda estan comple-
mentats en l'activitat habitual del Museu (en I'exposicié permanent,
en itineraris guiats, en exposicions temporals i en la Festa de la

El Museu del Suro en relacio amb altres
equipaments culturals de Palafrugell.
Font: OP[team].SCP
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Pela del Suro). Logicament I'execucio del projecte del nou Museu
del Suro servira també per potenciar aquests aspectes.

Sense deixar d’aprofitar totes les oportunitats possibles, es pretén
superar els elements definidors del museu classic (un museu en un
edifici, gestor de col'leccions i emissor d'un coneixement dirigit a
un/uns public/s) per ser, cada vegada més, un museu estes sobre
el territori, gestor del patrimoni des d'una perspectiva integral (el
cultural i el natural concebuts com una unitat) i que, en lloc del
public com a destinatari, persegueixi també el desenvolupament i
la implicacio de la comunitat.

Arquitectura del nou museu

Després de guanyar el concurs que convoca I’Ajuntament de Pala-
frugell, de comu acord amb el Museu de la Ciéncia i la Técnica de
Catalunya s’adjudica la redaccio del projecte executiu de reforma
i ampliacié de Can Mario com a nova seu del Museu del Suro de
Palafrugell a Joan Rodén Arquitectes Associats SA, un estudi amb
amplia experiéncia en intervencions sobre patrimoni arquitectonic
(entre d’altres Biblioteca de Catalunya, Arxiu de Vilanova i la Geltrq,
restauracioé del Palau de la Generalitat i de la Casa dels Canonges)
i en arquitectura de museus (Museu Comarcal i Diocesa de Lleida).
L’Ajuntament acaba aprovant el projecte executiu del nou Museu
del Suro el dia 22 d’octubre de 2002 amb un PEC al voltant dels 3
milions d’euros.

Tal com es descriu a la memoria del projecte, ates el valor icono-
grafic del conjunt format per Can Mario i Cal Ganx6 dins la trama
urbana, el projecte planteja la rehabilitacio d’ambdés volums amb
el doble objectiu de consolidar la seva presencia a la poblaci6 i
d’aconseguir tant uns espais expositius de qualitat com un funcio-
nament intern del museu correcte.

Aixi, tots els serveis semipublics del Museu se situen a Cal Ganxo
(amb una superficie Gtil, sumant les tres plantes i el soterrani, de 595
metres quadrats). L'actuacié proposada en aquest espai és limitada,
gairebé no té modificacions, exceptuant el fet d’afegir un ascensor
i una escala per comunicar la planta baixa amb el soterrani, aixi
com la rehabilitacié de la coberta i la facana, i obrint també alguna
de les finestres que es trobaven cegades per tal d’adequar 'edifici
a la nova funci6.

L’antic Gs com a fabrica surera de Can Mario i les dimensions que té
(2.065 metres quadrats en dues plantes, i un pati central descobert
entre les dues naus de 239 metres quadrats) es considera adequat
ubicar-hi les sales d’exposicié permanent. No es volia provocar
cap contradiccio ni amb l'estructura ni amb la percepcio espacial
de les naus. Per tant, aquestes, relacionades visualment mitjancant
el pati, es tractaren de forma diafana i unitaria, reforcant la zona
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d’accessos verticals entre la planta baixa, la planta pis i una planta
soterrani de nova construccié mitjancant un triple espai que co-
munica totes les plantes.

El pati existent entre les naus es tractd com un espai clarament
pertanyent al Museu pero a laire lliure, des del qual s’il-luminen
els espais d’exposicid permanent. Pel canto est, en la zona adjacent
a la placa central publica, I'edifici recupera la seva imatge original
com a dues naus només connectades lleument per una passera
completament vidrada que s’aboca a la placa i incorpora visualment
la torre diposit d’aigua a l'interior del Museu. S’entenien les vistes
des d’aquesta torre com una part molt important del museu i amb
aquesta finalitat s’obri un mirador especific a la planta superior.
S’aprofitava la construcci6 d’'un aparcament soterrani adjacent a
Can Mario per situar-hi els serveis de la part pablica del museu;
aquesta operacié permetia deixar les naus completament netes,
sense cap obstacle visual.

Es projecta un modul de nova construccié (amb una superficie total
de 745 metres quadrats) que articula els altres dos espais (Cal Ganxo
i naus de Can Mario) i que, estructurat en dues plantes i soterrani,
es dediqués el soterrani a espai de recepcio de peces i magatzem, la
planta baixa a sala d’exposicions temporals i la planta pis a auditori.
Es desplaca I'entrada del Museu de la facana principal modernista
a la rotula dunio lateral de les naus amb aquest nou edifici. Aixo
té dos efectes principals: permet I'entrada al Museu indistintament
des de la placa de Can Mario i des del carrer de Pi i Margall, la
petita placa creada permet fer un efecte coixi que allunya els grups
visitants d’'una via amb transit rodat. Destaca de tot el projecte, a

La torre diposit d’aigua s’in-
corpora visualment a l’interi-
or del Museu. S’entenien les
vistes des d’aquesta torre
com una part molt impor-
tant d’aquest i per aixo s’hi
obri un mirador especific a
la planta superior. S’aprofita
també la construccié d’un
aparcament soterrani adja-
cent a Can Mario per situar-hi
els serveis de la part publica
del Museu, deixant les naus
completament netes, sense

cap obstacle visual

Recreacio grdfica de la perspectiva de les
naus de Can Mario segons el

projecte executiu del Museu del Suro

de Joan Rodon. Font: Joan Rodon
Arquitectes Associats SA.
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més del caracter respectuds amb els valors historics dels edificis,
la seva organicitat funcional i la separaci6 de les circulacions pa-
bliques, parcialment restringides o totalment restringides.

L’any 2004, una subvencio dels fons FEDER impulsa I'execuci6 de
les primeres fases del projecte. Paral-lelament es treballava també
en la construccié de I'aparcament de la placa. Durant la seva exe-
cucio es van produir desperfectes importants en I'extrem de les
naus de Can Mario que acabaren provocant un sobrecost en I'obra
del museu. En funcidé de la complexitat i lentitud inicial del pro-
cés d’execucio de les obres s’arriba a la conclusio que la direccio
s’havia d’assumir des dels serveis municipals d’Urbanisme. L'any
2005 es féu un replantejament del projecte de cares a la reduccio
de costos. Es pacta la no-construccio del volum de nova planta i
s’encaixaren tots els serveis inicialment previstos (basicament sala
d’exposicions temporals i auditori) en les velles naus de Can Mario.
Calia, pero, redefinir 'accés lateral del Museu. S’encarrega la redac-
cio del projecte executiu del pavelld d’accés a Gloria Piferrer, Santi
Orteu i Xavier Farré (OP[team].SCP) i s’acaba aprovant inicialment
el 7 de novembre de 2008.

La implantaci6 del nou pavell6 d’accés, construit basicament amb
acer Corten i vidre, en la placa del Museu ve determinada, segons
resa en la memoria, pel fet de trobar una adequada proporci6 en-
tre el pavell6 i Pespai lliure, aixi com I'obligacié determinada per
Patrimoni de deixar un espai minim de 10 metres lliures al voltant
de Cal Ganx6. Igualment les vistes d’aquest ambit recomanen que
el Pavell6 s’arreceri a la banda nord de les naus de Can Mario, de
manera que es garanteixi la percepcidé d’'un espai lliure ampli al
voltant de Cal Ganx¢ i la visié emblematica de la torre.

La posicio, geometria i dimensions del pavell6 d’accés volen orientar
els espais del vestibul cap a la placa del Museu i potenciar-la com
espai lliure amb ambient i entitat vinculades al Museu, permetent
la connexi6 entre la placa de Can Mario i el Museu i convidant,
explicitament, I'accés dels vianants del carrer de Pi i Margall.
Segons els redactors, les condicions ambientals de serenitat i con-
tencié que es vol atorgar al conjunt de l'espai public i 'equipa-
ment demanen un volum contundent, ben definit, sense una gran
ocupacio en planta baixa, perd que permeti interpretar el significat
de l'edifici public i equipament cultural insignia de la Vila i llegir
facilment quin és el nou accés al Museu. Aixi es dissenya un volum
abstracte, facetat, amb tractaments superficials que permetin un cert
aire lleuger i desmaterialitzat, amb obertures grans, allargassades a
la planta baixa i geometries i ritmes que dialoguin amb Can Mario
i Cal Ganxo.

El programa principal que allotja el pavell6 (vestibul d’accés,
informacio de les activitats del museu, venda d’entrades, control
d’accés, control centralitzat de les instal-lacions, venda d’articles,
lloc de rebuda i estada dels visitants, accés a les sales propiament
del museu...) es resol a la planta baixa, amb 195 metres quadrats
construits. La resta del programa respon a espais tecnics d’instal--
lacions i logistica allotjats en dos ambits: el soterrani (amb 215 metres
quadrats) i, les instal-lacions que requereixin intercanvi d’aire amb
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Recreacio virtual del pavello d’accés
arribant des del carrer de Pi i Margall
(entre Cal Ganxo i Can Mario).

Font: OP[team].SCP

l'exterior, en la planta coberta (60 metres quadrats) amb accés des
de la primera planta de les naus de Can Mario.

Els redactors proposen també una intervencio a la placa del Museu
(espai entre Cal Ganxo i Can Mario), intentant donar-li una entitat
propia perd sense que trenqui els lligams amb la resta d’espais
lliures del conjunt de Can Mario. Vol ser un testimoni vegetal de les
suredes, matisat per un tipus dGs i manteniment propi d’'un entorn
urba. Per a I'enjardinament es proposa la presencia d’arbres, arbusts
i plantes comuns en els boscos propers. Altrament vol recordar el
vessant de la transformaci6é del suro, a través de referents com ara
els fardells normalment apilats en els patis de les fabriques i 1'Gs
de materials com l'acer Corten i el formigd, propi dels ambients
més industrials.

En aquests moments s’esta en el procés de licitacié de la Fase TV
(que suposa l'execucié del pavelld6 d’accés). Després d’aquesta
fase, que ja permetra obrir al public I'espai, es portaran invertits
en el nou museu 3.444.711,09 euros. L'Ajuntament de Palafrugell
haura fet una inversio directa d’1.149.432,86 euros, quantitat que
representa el 33,36% del total.

Les fotografies 9.15 a 9.29 fan referéncia al procés de rehabilita-
cio, no tenen relaci6 directe amb el text pero il-lustren I'aveng de
les obres, en alguns casos, 'abans i el després i, en altres, detalls
significatius.
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Pela del suro. C. 1920. Col-leccio Piferrer.
Arxiu d’Imatges del Museu del Suro.

Can Mario com a Museu del Suro de Palafrugell

Plantejaments museografics

Durant 'any 2008 s’ha creat a Palafrugell un Consell Assessor per
definir i validar els documents necessaris per endegar el nou Museu.
Aquest organ esta obert a la participacid de tothom a través del
web www.museudelsuro.cat. A més es preveu que els documents,
una vegada aprovats pel Consell Assessor, tinguin un periode d’in-
formaci6 publica. En aquests moments s’esta treballant tant el pla
de gestié com el projecte museografic. Es preveu que durant 'any
2009 es treballi també el pla de comunicacio6.

El que segueix és, doncs, part d'un document encara provisional.
El Museu del Suro de Palafrugell és una institucié consolidada en la
tradicio museistica catalana i el seu replantejament s’ha d’entendre
com un esfor¢ d’actualitzacio, desplegament, creixement i millora
que, fonamentat en 'experiéncia, permeti assolir els reptes de ser-
vei a la societat i al desenvolupament del coneixement en el segle
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xx1. No es tracta per tant d’'un replantejament de la institucio, sino
d’'un desplegament i un procés evolutiu a partir del propi bagatge
i trajectoria.

El Museu del Suro de Palafrugell és un museu i com a tal el seu
estructurant és una col-leccié de peces tangibles. La nova ubicacio
en les instal-lacions de I'antiga fabrica de Can Mario representa una
nova oportunitat per exposar la col-leccio i per desplegar i presentar
les més diverses activitats de la institucid. D’altra banda el Museu
del Suro de Palafrugell, amatent a les innovacions tecnologiques i
museografiques, ha de convertir-se també en un espai actualitzat
amb capacitat per incorporar successivament les darreres innovacions
tecnologiques, museografiques i de comunicacié. En aquest sentit
la voluntat del Museu del Suro de Palafrugell és la d’incorporar
a la seva colleccio vertebradora un ampli dispositiu museografic
d’intermediacié que permeti contextualitzar les peces i 'objecte
de musealitzacio, a fi i efecte que aquest sigui comprensible per
un horitz6 destinatari d’ampli espectre. Aquesta nova museografia
s’ha de convertir en referent i esdevenir per ella mateixa un pol
d’atracci6. Tal estrategia ha de contribuir també a conferir-li alguns
dels trets caracteristics dels centres d’interpretacio, principalment en
allo referent als aspectes periferics, no tangibles i de memoria de
la produccio industrial del suro. Es a partir d’aquesta estratégia de
rigor i capacitat comunicativa i instructiva que el Museu del Suro ha
de buscar el seu posicionament dins el panorama catala i europeu.
Un museu rigords, modern i amb gran capacitat comunicativa i
ladica. La museografia d’'intermediacio es basara en general en les
opcions d’'un nou model de museografia audiovisual i hipermedia
que esdevindra una de les principals aportacions del museu en un
context de segle xxi.

Les opcions de museografia hipermedia es desenvolupen a partir
d’'un nou model en el qual la peca esta envoltada per un entorn
audiovisual en el qual apareix la mateixa peca a escala 1:1 pero
amb tots els elements de contextualitzacié i d’intermediacié ne-

Triant discos a Industrial Tapon Corona

(INTACO) de Palafrugell. C. 1920.
Col-leccio Piferrer.
Arxiu d’'Tmaiges del Museu del Suro.
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cessaris per a la seva comprensio significativa: tipus de persones
que la feien servir i en quin periode, peces amb les quals estava
relacionada i també amb totes les possibilitats d’aprofundir a partir
de selectors. Aquesta estrategia cal relacionar-la amb les aportaci-
ons i indicacions de la psicologia cognitiva i principalment amb el
constructivisme.

e Explicar a un horitz6 destinatari el més ampli possible 'objecte
del museu: el suro, les seves aplicacions i usos, les activitats
manufactureres i industrials desenvolupades al seu entorn i les
formes culturals desenvolupades en la seva produccio.

e Conservar i exposar la maquinaria, objectes, documents i patri-
moni moble relacionats amb el suro i la industria surera.

e Desenvolupar una museografia d’'intermediacié que permeti con-
textualitzar les peces de la col-leccio del Museu i que subministri
informacié comprensiva sobre tota mena d’aspectes relacionats
amb l'obtenci6 del suro i la seva transformacio i aprofitament
industrial.

e Desenvolupar una museografia competitiva, interactiva i ladica,
basada en les noves tecnologies multimedia, que sigui capac
d’atreure un public d’ampli espectre.

e Ampliar 'objecte de museitzacio de la institucié a aspectes com
puguin ser la caracteritzacié biogeografica de I'alzina surera.

e Crear un museu que tingui una clara dimensio de centre polivalent
amb espais per organitzar exposicions temporals, auditoris per
a conferencies i projeccions i aules didactiques per al desenvo-
lupament de tallers de diversa mena i que pugui fer un salt en
el nombre d’activitats respecte al que s’esta fent actualment.

e Crear un equipament que sigui capa¢ d’incidir en la formaci6
d’'una ciutadania de qualitat a partir de la valoraci6 del patrimoni
tangible i intangible vinculat a la indUstria surera, a la vila de
Palafrugell i al seu entorn geografic.

e Crear un equipament que, a més de la transmissio de coneixe-
ment, permeti obtenir experiéncies i, per tant, emocions.

Planta baixa:

e Modul d’accés: recepcio, centre d’'informacié patrimonial i local i
botiga, especialitzada en productes de suro o que facin referéncia
al mon del suro.

e Espai d’exposicions temporals de 300 metres quadrats (amb un
petit magatzem tecnic).

e Auditori i sala audiovisual amb una capacitat estimada d’'unes cent
persones. L’audiovisual base del Museu presentara una sintesi
introductoria que comprendra des dels aspectes biogeografics
del suro fins als diferents tipus d’activitats i productes industrials
per arribar a les opcions de futur.

e Aula didactica vinculada indistintament a 'exposicié permanent, a
les exposicions temporals 0 a moments ladics i també de suport
a les visites familiars.
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e Exposicid permanent (en total uns 1.200 metres quadrats):

— Modul de suro i innovaci6: Modul expositiu que presenta els
usos i les propietats del suro, aixi com aspectes d’actualitat i
innovacio6 de la industria surera actual. Es vol presentar una visio
diacronica molt amplia dels usos del suro al llarg de la historia.
Tanmateix es posa emfasi en la situacio de la industria surera en
el present indicant les activitats de recerca i innovacio respecte
a l'obtenci6 i aplicacions del producte. Esta previst, doncs, com
un espai tribuna en el qual les empreses transformadores, els
organismes sectorials i la propietat forestal poden presentar les
seves iniciatives, productes, projectes, etc. Es tracta també d’'un
espai amb part de la museografia canviant, capa¢ d’adaptar-se
a les novetats i propostes singulars emergents.

— El treball al bosc.

— Un jardi-bosc de l'ecosistema de la sureda museitzat a partir
d’'una passarel-la. Hi haura alzines sureres de diverses edats, el
sotabosc caracteristic i elements esculturals que evoquin la fauna
que li és propia.

Planta primera:

Dedicada integrament a 'exposicié permanent estructurada en di-

versos blocs: la manufactura artesana de taps, la mecanitzacio i la

diversificacio industrial, I'espai fabril, persones i treball i la ciutat de
suro. Vol ser també una exposicié demostrativa amb les maquines
essencials per a la comprensio del procés en funcionament.

Cal Ganxo:

A més d’acollir els serveis administratius i el potent Centre de Docu-

mentacio del Museu, es preveu, a part de la planta baixa i soterrani,

I'obertura d'una enoteca, molt vinculada a destacar les propietats

del suro davant d’altres sistemes de tapament i intimament lligada

amb lactivitat del Museu, on s’haura tingut I'experieéncia de la
fabricacid d'un tap, i aqui en I'enoteca es tindran les experiencies
del tapament i del destapament d’ampolles.

Torre diposit:

La visita del Museu (i de I'enoteca) culminara amb una experiéncia

de valoraci6 de patrimoni industrial vinculat a I'aigua (i també dels

detalls de construcci6 de la torre diposit metal-lica modernista) i

una experiéncia paisatgistica (amb una terrassa a 30 metres del

nivell del terra i en una de les parts més elevades de Palafrugell)
sobre tot 'Empordanet.

Josep Espadalé Reballi
Conservador/Director del Museu del Suro

Nota:

Han estat imprescindibles Angela Marti (documentalista del Museu del Suro), especialment
per a l'apartat “Manufacturas de Corcho”, i Jordi Font (arquitecte cap dels serveis municipals
d’Urbanisme de PalafrugelD) per als referents a urbanisme, planejament de I'espai i arquitec-
tura del Museu. He usat a bastament, introduint alguns canvis, les memories dels projectes
arquitectonics redactats per Joan Rodon Arquitectes SA i Gloria Piferrer, Santi Orteu i Xavier
Farré (OP [team]. SCP) aixi com el Projecte d’'Idees de Museografia, redactat per Rosa Serra
(Transversal Produccions) i Francesc Xavier Hernandez (Taller de Projectes de la Universitat
de Barcelona), ambdos consultors del Museu del Suro.
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Josep Pla i Rodas,
gerent de Corcho
del Pais

Josep Guardiola i Vinolas

“Obrir I’escorca és tota una técnica, i als
peladors encara els agrada més fer-ho amb
la destral que a maquina”

osep Pla és un home del mon del suro.
Fa 22 anys va ser un dels fundadors de
lempresa Corcho del Pais, que produeix
taps de suro i de la qual actualment n’és
gerent i un dels propietaris. Uempresa té plantes a
Santa Coloma de Farners, Cassa de la Selva, Sant
Feliu de Guixols, Cordova i també una planta
comercial a La Rioja. Reconeixen, fins i tot els del
mateix ram, que €s una de les persones que meés
sap del tema del suro al pais. Potser perque, com
diu ell, hi treballa des que té Gs de raod.

Ha canviat molt el mén del suro al llarg del
temps?

Pel que fa a les feines de pelar l'arbre, seguei-
xen essent el mateix. El que si que ha canviat és
la manera de fer-ho, perque ara ja no queden
llevadors amb ofici com hi havia abans —el lle-
vador o pelador és la persona que treu el suro
del tronc de T'alzina surera—. On s’ha notat més
el canvi ha estat en la preparacié de la materia
primera, en la manera de fer els taps i comerci-
alitzar-los, perque s’hi ha incorporat maquinaria
d’alta tecnologia.

Podriem dir que abans es feien aquestes
feines per separat i ara les empreses tenen
la produccié integral?

Si, aquesta és una de les claus per les quals no-
saltres varem muntar 'empresa, perque fa més
de vint anys ja veéiem que el futur estava a tenir-
ho tot integrat. I li diré una cosa: d’aqui a pocs
anys quedarem poques empreses que treballem
el tema; cada vegada sera més selectiu.

On comercialitzen els seus taps?
Basicament a Espanya, tenim un mercat molt
potent a La Rioja, a part d’altres punts de I'Estat;
també exportem molt a Franca i ara tenim un
projecte interessant a Argentina.
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Tenen les plantes repartides per feines con-
cretes?

Si, les de Santa Coloma i la de Cordova son de
preparacio del suro; les dues de Cassa de la Selva
ila de Sant Feliu son de fabricacio dels taps; i la
de La Rioja és la comercial.

Tornem al bosc. Cada quan es pot pelar una
alzina?

A Catalunya la llei diu que han de passar com a
minim 12 anys, o sigui que es pela entre 12 1 14
anys, segons com esta I'arbre. A Andalusia es pot
fer cada 9-10 anys i a Portugal, cada 9.

I s’han de pelar sempre en époques de calor?
Aix0 sempre! Abans es feia de Sant Joan fins a
final de setembre; ara, amb el canvi climatic, s’ha
avangat a mitjan maig i dura fins al 15 d’agost.
La rad de tot plegat esta a aprofitar la saba que
amb la calor baixa pel tronc i que permet obrir
millor I'escor¢a.

Que és la ratllada?

La ratllada s’havia fet molt, perd ara jo hi estic
forca en contra. Era una ratlla vertical de dalt a
baix que es feia al suro per tal que en el futur

Josep Pla davant una pila d’escor¢a. (Foto: Miquel Ruiz).

fos més facil poder-lo obrir, pero per fer-la calia
saber-ne, ho feien els llevadors d’ofici. Com que
ara aixo practicament s’ha perdut i no hi ha gent
que ho sapiga fer, és millor no fer la ratlla per
no fer malbé l'arbre, ja que fins i tot pot arribar
a morir.

Peladors o llevadors?

Depen: a I'Alt Emporda sempre n’hi havien dit
llevadors; a la Selva, peladors. En tot cas es trac-
tava d'un ofici molt maco i que requeria molta
experiencia i habilitat.

En aquesta feina, les maquines no han tret
el lloc a ’lhome?

Comencen a haver-hi maquines que si que fan
algunes feines, perd no la feina completa, i per
aixd encara no han quallat entre la gent que pela
les alzines. Obrir I'escorca és tota una técnica i
als peladors encara els agrada més fer-ho amb
la destral.

Ja tenim el suro. Ara qué cal fer?

Portar-lo a la planta de fabricaci6 i d’entrada
deixar-lo tres mesos en repos a l'aire lliure per
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La classificacio del suro es fa segons el seu calibraige, per sota
de 24 mm i per sobre. (Foto: Mia Masgrau,).

tal que elimini per si sol les sals minerals que
porta. Després es fa una primera bullida, que ja
dona l'espessor que ha de tenir i posteriorment
es tallen les parts brutes de cada tros i aixi es
deixa a punt.

| després ja va per a taps?

No encara. Cal que estigui tres mesos més en
repds i que passi la classificacio de calibre —n’hi
ha dos, el que esta per sobre dels 24 mil-limetres
i el que esta per sota d’aquesta mida— i la classi-
ficacié de qualitat, que també n’hi ha dues, l'alta
—que s'utilitza en els reserves i grans reserves— i
la normal. Fet tot aixo, al suro se li fa una segona
bullida al vapor a 120° i després si que ja esta a
punt per trossellar i fer els taps. Fet aixd només
cal marcar el tap i comercialitzar-lo.

Desmenteixi’m que quan diem que el vi té
regust de suro és culpa del tap.

Totalment. Aix0 €s una brama que va correr fa uns
anys i alguns que volien que el suro no funcionés
la van aprofitar, perd en realitat una investigacio

Pla

i Rodas

d’'uns laboratoris internacionals independents
varen esclarir que els vins es feien malbé a causa
de la molecula TCA, que es troba en 'ambient, en
les botes, etc. i que era la culpable del mal gust i
de contaminar el vi. Aix0 es va poder veure també
en algunes cates a cegues, on especialistes en la
materia varen trobar el mateix mal gust en vins
que havien estat tancats amb taps sintetics.

Girona és terra surera per excel-léncia?
Practicament el 100% de la Catalunya surera esta a
les nostres comarques, on hi ha quatre zones molt
clares: una que va de les Alberes fins a Macanet
de Cabrenys; una altra que agafa la zona de les
Gavarres, la Bisbal i baixa fins a Platja d’Aro; la
tercera, la que va de Tordera fins a Mataré; i la
quarta, la interior, que agafa part de la comarca
de la Selva, les Guilleries i el Montseny. I no em
voldria descuidar d’esmentar una curiosa petita
illa surera que hi ha a la zona de Rupit.

Quina diferéncia hi ha entre el suro catala o
’andalus, per posar un exemple?

Com deiem abans, aqui es pela 'arbre cada 12-14
anys, mentre que alla es fa cada 9. Evidentment
son tres o quatre anys més que l'escorca esta a
l'arbre i pot créixer més, és més densa, menys
porosa, i aixo en millora la qualitat.

El suro catala té forca al mercat estatal?

A Catalunya es produeix, més o menys, un 10%
del suro de tot I'Estat. De totes maneres, no es

Josep Pla amb una mostra de taps de suro. (Foto: Miquel Ruiz).
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El suro s’ha de deixar tres mesos en repos a laire lliure per tal que elimini per si sol les sals minerals. (Foto: Mia Masgrait).

pot oblidar que tenim el maxim productor del
tema al costat, ja que Portugal és el principal
productor i venedor de suro del mon. Als anys
60 i 70 Espanya era superior a Portugal en aquest
ram, pero ara la truita s’ha girat del tot.

Digui’m quants taps fan a ’any i alguns vins
que portin taps de Corcho del Pais.
Nosaltres fem setanta milions de taps per a vi i
setanta milions més de taps per a cava i xampany.
I entre d’altres, tapem les ampolles de Romani
Conti, Pago de los Capellanes, Azpilicueta, ViDivi,
Castell del Remei...

Per acabar, ¢ per qué sempre s’ha parlat dels
surers com gent sempre disposada a les
xefles i la gresca?

Perque tradicionalment havia estat aixi. Els surers
es guanyaven bé la vida i per tant no havien de
treballar jornals llargs. Aixo els deixava molt temps
per fer altres coses, i les xefles al voltant d’'una
taula, amb gresca inclosa, n’era una d’elles

Josep Guardiola i Vifiolas
Periodista
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Els meus carrers (Vl)

Narcis Sureda i Daunis

El carrer dels Ciutadans i els seus entorns

i fem centre a la placa de I'Oli, que, pels
motius que ja hem explicat, és el meu
punt de partida, i seguim un esquema
radial, després del carrer de la Cort Reial
hem de parlar del dels Ciutadans —en vindran
daltres que seguiran el mateix esquema-—.

El carrer dels Ciutadans, almenys des de primers
del segle xix i potser des d’abans, constituia el
centre neuralgic de Girona, i aix0 s’allarga gairebé
fins a I'any 60 del segle passat.

La quasi rectilinia via connecta la placa del Vi
—que és l'autentica placa de poble— amb la placa
de I'Oli. La seva traca segueix la de la Via Augusta
dels temps romans i sembla que pren el nom del
fet que diverses families adinerades —amb titols
nobiliaris 0 no— decidiren construir-ne residéncia
i instal-lar-se en el carrer, tot fugint de les grans
pairalies o palaus rurals per qiestions de seguretat
davant del seguit de fets armats que ompliren la
nostra historia. Tot aix0 es deu remuntar, pel cap
baix, a la baixa edat mitjana.

D’aquells edificis primitius en resten només ves-
tigis, el més important dels quals és 'anomenada
Casa Adonard, en el nimero 4 —que fou recons-
truida i rehabilitada per arquitecte Rafael Maso—,
i alguns altres de gotics en I'edifici de I'antic Hotel
del Centre —avui oficines municipals—i en la casa
nimero 2, que fa cantonada amb el carrer de
Joaquim Pla Cargol.

Les altres cases o palaus d’envergadura sofriren
tantes modificacions que perderen el seu aspecte
original i fins i tot foren reconstruits totalment;
tal fou el cas del Palau Berenguer —actual seu
d’Aiglies de Girona, Salt i Sarria—; el palau que
després fou convertit en hotel —I'Hotel dels Ita-
lians—, avui edifici per a oficines i aparcaments i
que encara conserva la facana, amb unes lloses
de balco esculturades amb escuts heraldics; I'antic
Palau Solterra —avui seu dels Serveis de Cultura
de la Generalitat—, amb restes d'un claustre gotic
en el seu pati posterior i 'edifici que ara ocupa
la Cambra de la Propietat.

Un cas a part per la seva singularitat mereix
I'edifici anomenat la Fontana d’Or. Durant molts
anys estigué en greu perill de desaparicio, perque
quan perdé la condicio de casa senyorivola fou
destinat, successivament, a estacio de carruatges
i animals —casa de postes— i fonda; després es
dividi en habitatges particulars i se n'esborra la
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fesomia. En la meva infantesa s’hi encabia una
entitat bancaria, la Cambra de la Propietat i el
Col'legi d’Arquitectes, que compartien espai amb
habitatges.

Fou pels tombants de I'any 1970 que una entitat
bancaria gironina va escometre la seva rehabi-
litaci6 amb la finalitat, quasi aconseguida, de

La Fontana d’Or. (Foto: Mia Masgrauw).

Els meus carrers (VI)

El carrer Ciutadans. (Foto: M.M.V.).

tornar-li "aspecte original i destinar-lo a activitats
culturals. Es pot observar perfectament el seu
origen romanic i la seva gran ampliacid gotica i
és un dels edificis més notables del gotic civil a
les nostres comarques.

Tot aix0 sOn les restes que deixaren els ciutadans
que donaren nom al carrer. Els edificis s'anaren
convertint en cases de veins amb els baixos
ocupats majorment per oficines i alguns locals
de comer¢. No hi abundaven tant les families
diguem-ne d’economia deprimida com en altres
carrers veins, per bé que en els pisos alts també
se n’hi podien trobar. La caracteristica més notable
del carrer era I'abundancia d’entitats bancaries
que hi romangueren ben bé fins als anys 50,
moment en que iniciaren la diaspora en el nou
teixit urba. Las barberies d’en Serra i d’en Joan
eren dos punts de reunio forca notables, 'una als
baixos del palau Berenguer i I'altra als de I'Hotel
dels Ttalians. Precisament en la part posterior de
I'edifici dels Italians, a la banda de la placa de Sant
Josep, durant les obres de remodelacio de 'edifici
s’hi va localitzar una necropolis del temps dels
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romans amb més d’una trentena d’enterraments,
el que confirma la traca de la Via Augusta, cami
principal a les vores del qual, com era costum,
se situaven els cementiris.

En els baixos del mateix edifici dels Italians, al
final de I'entrada principal, una gran sala fosca i
gran —probablement antics estables— encabia una
fabrica de gla¢. A lestiu, la familia m’enviava alli,
proveit d’'una bossa de xarxa de cordill, a comprar
deu rals de gla¢c —un enorme glaco— que alimentava
una petita nevera de fusta i zinc. Una penetrant
pudor d’amoniac, un soroll de politges i pistons,
un terra de fusta que s’'aixecava i hi apareixia una
aigua fosca d’on en Manel treia un prisma metal-
lic llarg, que era el motllo de la barra de glac. En
Manel era una persona normal, perd no parlava
gaire. La seva vestimenta —normalment fosca—, la
seva feina en aquella cova i una fesomia anomala
per rad d'un ull defectu6s feien que la mainada
ens el miréssim de retll; pero ja ens hi anavem
acostumant: era en Manel del gel.

Un altre local dels baixos del mateix edifici, que
durant I'any era el magatzem d’una botiga de
joguines propera, pels volts de Nadal s’obria i en
la seva porta apareixia el Rei Blanc, de cartro, que
portava una bustia. A dins, il-luminat per innom-
brables bombetes, era tot ple de joguines. Calia
fer la carta als Reis. Aquells Reis que, sovint, no
sabien llegir gaire bé i s’'oblidaven d'un munt de
coses. Fins i tot, a algun petit vei li passaven de
llarg del seu balc6. Era la botiga més magnifica
que hi havia a Girona.

En el principi del carrer des de la placa del Vi,
crec que en el nimero 2, hi havia el que alesho-
res es podia considerar la botiga de queviures
més sofisticada de Girona, on es podien trobar

El carrer Ciutadans. (Foto: Arxiu Masgrau-Yani).

Carrer Minali. (Foto: M.M.V.).

productes d’alta qualitat, alguns d’'importacioé —el
que ara se’'n diven delicatessen—. Aixo, en epo-
ca de postguerra era extraordinari i a 'abast de
poca gent. La gran quantitat de productes en les
prestatgeries, la seva decoracid6 modernista i les
dues propietaries —dues velletes tan polides com
arronsades—, semblaven sortides d’'un film d’en
Berlanga. Era el colmado Gelabert. Avui encara
existeix amb un altre nom, perd amb més compe-
téncia i sense tanta singularitat. Davant dels seus
aparadors no era estrany veure alguna criatura
observant atentament un formatge encetat, tot
florit i amb forats, que la gent anomenava “de
cucs”. Les criatures intentavem veure algun cuc
despistat. Quina incultura gastronomica! Varem
trigar encara molts anys a saber que d’allo se'n
deia Roquefort, i que res de cucs.

Pel carrer dels Ciutadans, igual que per la placa
de I'Oli, hi circulaven totes les processons, tots els
actes civics i militars, totes les revoltes en temps
convulsos i tots els viacrucis, i restaven ignorats
els cinc carrers, tres a la dreta i dos a 'esquerra,
que en sortien. El de I'Arc, el de Joaquim Pla
Cargol —abans travessera de Sant Josep—, el de
Guillem Minali, el de la Llebre i la pujada de Sant
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Marti eren com les espines petites d’'una raspa
de sardina que tenia el cap a la placa del Viila
cua a la de I'Oli.

El de I'Arc és encara un simple passadis cobert
per una volta, interrompuda al mig. Com a car-
rer era extremadament humil i intranscendent.
Només hi donava la petita porta d'una escala de
veins: ronega l'escala, ronecs els petits habitatges
i deprimits els seus estadants. Només servia per
fer drecera entre el carrer dels Ciutadans i el seu
paral-lel per aquella banda.

Fent cantonada amb aquest carrer i amb I'entrada
des del dels Ciutadans, en la década dels anys
50 el polifacetic Josep Tarrés i Fontan hi instal-1a
l'anomenada Residéncia Internacional, un esta-
bliment mitic, sobretot si el situem en la Girona
de I’época. Era una mena de fonda-pensié que
oferia tertdlia, conferéncies, concerts, exposici-
ons, i fins i tot ball els diumenges. Era un mon

Els meus carrers (VI)

d’obertura dins de la ciutat levitica. Una idea d’en
Tarrés, personatge singular del qual el recordat i
malaguanyat Carles Vivo deia que era capag de
tenir cent idees diferents cada mes, de les quals
dues o tres eren genials.

El carrer de la Travessera de Sant Josep també
era forca intranscendent, amb només un parell
d’escales de veins, perd era molt més lluminos.
El mateix succeia amb el de la Llebre, en el tram
planer fins la placa de Sant Josep, que tenia una
sola escala, la de veins secundaria del Palau
Solterra, que aleshores era la seu de Falange
Espanola y la de las JONS. Aquests dos carrers,
pero, tenien més vida perque eren de pas obli-
gat a la delegacié d’Hisenda de la placa de Sant
Josep, ubicada en l'antic convent dels josepets,
avui Arxiu Provincial.

Semblantment ocorria amb la Pujada de Sant
Marti. La porta principal de l'església del Carme,

Carrer de I’Arc. (Foto: Mia Masgrazu).
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Pujada de Sant Marti. (Foto: M.M.V.).

dues o tres escales de veins, la comissaria de
policia —avui Can Forn, seu de la Presidencia de
la Diputacio— i les oficines de la Diputacié que
compartien edifici amb el Gobierno Civil. Una
comissaria i un Govern Civil que foren testimonis
de molts fets historics en la ciutat, abans de la
guerra, durant la guerra i en la postguerra. Més
d’un gironi en deu encara conservar desagrada-
bles experiéncies de primera ma o a través de
la seva familia.

Jo, de la comissaria, en conservo un ensurt.
Aquell edifici encara té unes finestres baixes i
enreixades que donen a un semisoterrani avui
destinat als serveis higiénics de I'edifici, pero
que en la postguerra eren els dormitoris, forca
desgraciats, per cert, i els calabossos de la co-
missaria —encara més desgraciats— que donaven
a la banda sense finestres. Devia tenir jo sis o set
anys quan, un dia, en passar pel carrer vaig veure
una d’aquelles finestres oberta i em vaig posar a

tafanejar. Hi havia unes lliteres de dos pisos, de
ferro, amb unes mantes de color marronos. Les
parets eren grises, d'un horrible gris de caserna.
De sobte, aparegué una ombra darrera meu. Era
un policia —un gris— alt com un armari mirall, amb
botes de canya, Jeggins i un abric llarg, pistola i
porra. M'agafa de l'orella i una veu de pel-licula
de por em va dir: “4Qué curioseas, chaval? Hala,
icircula pa’bajo!”, i em va deixar anar. Les cames
em tocaven el cul.

El carrer dels Ciutadans, centre dun barri vital
per a la ciutat: bancs, Hisenda, Diputacio, Go-
vern Civil, comissaria, partit Gnic i a prop de
I'’Ajuntament. Tot un microcosmos de la Girona
grisa i fosca retratat magnificament per Josep M.
Gironella en la seva novella Los cipreses creen
en Dios, que torno a recomanar.

En un altre dels carrers, el de Minali, hi tenia
un colmado la meva avia. Els seus clients, veins
proxims, eren tota una estampa de la penuria
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que patia molta gent en I'¢poca de la meva in- Aquells carrers dels anys 40 i 50 no son els ma-
fantesa, quan les barretes de pega dolca valien teixos, hi trobo a faltar el seus estadants, que
cinc o deu centims segons la mida i mentre jo els donaven vida, i el record em resulta amable
en llepava una, podia sentir la comanda duna perque se’m barreja amb la infantesa i la nostalgia
veina: “Carmeta, em podria donar una lliura de és inevitable; perd s’hi ha guanyat. S’ha foragitat
cigrons i un parell d’arengades?, ja li ho pagaré la grisor, la pobresa i la tristor que des d’aquell
dissabte”. T la Carmeta li ho donava. Ningl no barri s’escampava per una minsa Girona que
s’oblidava de pagar el dissabte, i si no podia, ho encara no pensava en el futur i que estava fixada
deia i ho deixaven per al dissabte segtient. i amatent a vigilar que no sortis algun cuc, com
Ara, els carrers aquells son els mateixos, perd aquells que jo esperava que sortissin del formatge,
la Carmeta ja no hi és, els seus clients tampoc, i acabés de rosegar-nos I'anima.

i a en Serra i en Joan, els barbers, ja ningi no

els recorda. L'estanquer —en Tarzan— tampoc

no hi és ja, encara que l'estanc si, i té€ un digne Narcis Sureda i Daunis
descendent que atén els clients.
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El Collegi d’Aparelladors, Arquitectes Técnics i Enginyers
d’Edificacio de Girona disposa d’una important base de

La construccio
y - dades sobre els habitatges contractats i acabats a les comar-
d habltatg es a Ies ques gironines. Aquestes dades ban estat objecte de treball

per part de la Catedra de Geografia i Pensament Territorial

Soa- rq e g i ron i nes de la Universitat de Girona (recordeu 'important treball de
( 98 2008) lany 2004 publicat al niimero 36 de La Punxa).

El sector de la construccio d’habitalges ha canviat de forma
sobtada i radical. Tot el que déiem fa pocs anys, avui no
serveix i no es tenen referéncies per saber quina evolucio
tindra el sector. Per tant, davant d’aquest nou marc hem
demanat un nou estudi a la Catedra de Geografia de la
UdG, que ha estat redactat per Joan Vicente i que és el que
tot seguiit us presentem.

Per iltim, i com a reflexio de com pot ser el futur, adjuntem
la grdfica sobre la previsio del sector inclosa en I'informe
Euroconstruc de 'ITEC del desembre de 2008.
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Ernest Oliveras Aumalle
President
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La construcci6é d’habitatges a les comarques gironines (1987-2008)

Introduccio

es dades sobre construccié d’habitatges
a les comarques gironines que ofereix
el Colllegi d’Aparelladors, Arquitectes
Tecnics i Enginyers d’Edificacio tenen
un doble valor: el primer és el de la fiabilitat,
és a dir, que no només son dades oficials sin6
que a més son reals (o el més proxim possible
a la realitat); el segon és el de la continuitat, el
de permetre perspectives de llarg termini amb
valors comparables. Dit aixd de partida, perque
és important, la segona cosa rellevant que cal
esmentar com a introducci6 a aquesta breu analisi
que es publica és I'oportunitat de fer aquest 2009
una revisid del que ha passat no el darrer any;,
ni quinquenni ni década, sind6 més enlla, fins a
la darrera crisi del sector. En efecte, per poder
mesurar la crisi present ’hem de poder comparar
i veure fins quin a punt es tracta d’'una situacio
excepcional i ciclica, si é&s més o menys profunda,
si €és especifica o generalitzable...
L’analisi, doncs, se centra en les dades d’habitat-
ges contractats i acabats entre 1987 i 2008. Amb
aquesta informacié com a sdcol, I'explicacio va
recolzant en altres tipus de dades de caracter
financer, econdomic general i demografic, fins a

donar un quadre que ajudi a entendre les causes
i els efectes del present.

Una crisi general, profunda i no madura

De bon comenc¢ament, i responent ja a preguntes
que es feien en la introducci6, es confirma una
vegada més el comportament ciclic del sector, si
bé s’ha accelerat el canvi de tendeéncia. Com es
pot veure a la Grafica 1, si fa dues decades calien
cinc anys per anar des del pic del cicle expansiu
al minim del de recessio, ara s’ha produit només
en dos, suposant que ja s’hagués tocat fons —cosa
que no passara com a minim en habitatges aca-
bats—. En segon lloc, cal remarcar que la distancia
entre maxims i minims s’ha incrementat entre un
cicle i altre: del 66,4% de caiguda entre 1988 i
1993 al 89% entre 2006 i 2008 (en contractacio).
Es a dir, s’esta davant d’una crisi més profunda i
sobtada que la precedent.

Mirant la mateixa grafica 1, el 2008 la caiguda
d’habitatges nous i rehabilitats acabats ha estat
minima (1.317), resultat de la gran bossa de con-
tractacio acumulada fins a 2006. Pero tenint en
compte que entre la contractacio i 'acabament
hi ha com a mitjana uns dos anys, fins al 2009

Evolucié dels habitatges —nous i rehabilitats—- contractats i acabats. 1987-2008
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Habitatges nous per 1.000 habitants
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es veura la important caiguda de 2007, i el 2010
I'encara més gran de 2008. Aquest darrer any
s’ha baixat a una xifra de contractacions sense
precedents en I'Gltim quart de segle; per aixd més
amunt s’afirmava que aquest 2009 i el 2010 molt
probablement encara es percebra més la crisi,
perque ja s’estaran acabant els pocs habitatges
que ara es contracten.

Com a matis a aquesta sentencia cal tenir en
compte que s'esta parlant només de la construccio
d’habitatges, que encara no es veuen els efectes
de l'accio6 publica per via d’Arees Residencials
Estrategiques, etc. i mecanismes de supervivencia
del mateix sector per mantenir l'activitat, com per
exemple allargar el periode de construccio.

Un altre fet contundent que marquen les dades
és que entre 1987 i 2008 s’han construit 169.507
habitatges nous (184.536 comptant-hi rehabilita-
cions), amb una mitjana d'uns 8.000 anuals. En el
mateix periode la poblaci6 ha crescut en 239.838
persones, és a dir, 0,7 habitatges per nou habitant;
o 1,4 habitants per cada habitatge.

El resultat d’aquestes dades és que el nombre
d’habitatges existents actualment pot estar a
I'entorn de 496.000 per a una poblaci6 oficial de
731.864 persones. Amb una ocupacio estadistica-
ment Optima, en aquest parc hi podria viure el
doble de la poblaci6 actual. Cal recordar, pero,
que segons el darrer cens d’habitatges encara

2002 2007 2008 2008
contractats

no el 52% del total eren de primera residéncia al
conjunt de la provincia. La Taula 1 mostra l'in-
dicador habitual que posa en relaci6 la poblacio
amb la construccio i es pot observar com fins al
2007 la dada d’habitatges nous per mil habitants
ha anat augmentant de manera remarcable —fins
gairebé doblar-se des del 1992—, tot i que preci-
sament des de 1998 la poblaci6 ha experimentat
un creixement molt gran. Es a dir, s’ha construit
a uns ritmes que, obviament, no s’expliquen no-
més per 'augment de poblacio ni per la segona
resideéncia, com solia ser habitual. Han entrat en
joc altres factors, comencant per I'expansio de
la demanda en grups socials fins ara amb dificil
accés —fruit de l'alta ocupaci6 i els baixos tipus
d’intereés— tant al primer habitatge com a la in-
versio immobiliaria.

Des d’una perspectiva territorial, 'evoluci6 de la
contractacio a escala comarcal (Grafica 2) mostra el
2008 una situacio inedita en els darrers vint-i-cinc
anys: la practica caiguda de les vuit comarques
gironines per sota dels 500 habitatges, i algunes
han arribat a una virtual contractacio zero en els
darrers mesos. El més destacable son les caigu-
des de les comarques costaneres i el Girones. A
aquestes comarques i a la Garrotxa, en els dar-
rers vint anys, com a minim, mai no s’hi havien
contractat tants pocs habitatges.

Des dels anys noranta els municipis interiors han
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La construccié d’habitatges a les comarques gironines (1987-2008)

Habitatges construits, 1987-2008
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concentrat el major creixement del parc d’habitat-
ges, i han mantingut la tendencia fins i tot durant
la crisi dels noranta. Només a partir de 2007 s’hi
observa una caiguda important. Per contra, la
costa no només va concentrar la crisi de la decada
anterior, sind que des de 2000 ha mantingut quasi
estable el nombre d’habitatges nous construits
cada any. Resultat d’aquests diferents ritmes, si
el 1987 els construits a la costa representaven el
66,4% del total, el 2008 tot just arriben al 36%.
Quant a la dinamica de les ciutats, al llarg de tot
el periode es comporten també amb molta irre-
gularitat —similar a la costa—, fins al 2001, en que
s’estabilitza a 'entorn dels 5.000/6.000 habitatges
per any, que suposen tant el 1987 com el 2008
al voltant del 50% del total.

En definitiva, I'actual crisi és general i afecta, a
diferencia d’époques anteriors, tant la costa com
linterior, tant els centres urbans com els municipis
petits, de la mateixa manera que, com se sap,
afecta tot el pais i més enlla.

Obviament, el descens en el nombre d’habitatges

acabats es nota en totes les tipologies, si bé els
cicles de recessio remarquen la major estabilitat de
la construccioé d’habitatges aillats i entre mitgeres
(Grafica 3, pag. anterior). En definitiva, el grup
protagonista dels grans creixements i descensos és
el d’habitatges plurifamiliars. L’evolucio de la con-
tractacié de nous habitatges segons els diferents
tipus mostra el descens extraordinari de totes les
categories, perd sobretot dels plurifamiliars, fins
al punt que el 2008 es preveu la construcci6 de
més habitatges aillats que no pas en bloc (vegeu
Taula 2). Aquestes dades sense precedents s’expli-
quen, en part, per la descontractacio. Es a dir, en
el comput total del 2008, hi havia més habitatges
contractats fins al mes de novembre que no pas
en tot I'any. Entre aquest mes i desembre s’han
“perdut” més de 320 habitatges per renuncia dels
seus promotors a iniciar-los (per cert, tampoc no
hi ha dades dels abandonats una vegada iniciats;
els paisatges ho comencen a percebre).

Fent un petit paréntesi en el tema central de
I'analisi, cal observar com el grup d’habitatges

Variacio dels habitatges contractats per tipologies, 2005-2008
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Nombre d’hipoteques i d’habitatges acabats i contractats, 1994-2007
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entre mitgeres en valors absoluts s’ha mantingut
estancat des de 1987, és a dir, que en xifres re-
latives ha perdut molt de pes. Es una informacio
interessant en la mesura que aquest grup la se-
gona meitat dels anys vuitanta i primers noranta
va marcar tot un nou model durbanitzacio, tan
desitjat per la demanda com criticat per experts,
que en remarcaven els costos ambientals, eco-
nomics i socials.

Tornant al motiu central de I'analisi, totes aquestes
dades referides a la construccio troben la seva
explicaci6 financera en I'evoluci6 de la conces-
si6 d’hipoteques. En els darrers catorze anys, les
hipoteques per a habitatges també han crescut
quasi ininterrompudament, i en total paral-lelisme
amb la contractacié d’habitatges nous. La distancia
que es pot veure a la Grafica 4 entre el nombre
d’habitatges i el d’hipoteques és deguda fona-
mentalment a les que es fan sobre habitatges de
segona ma, un mercat que tampoc no havia parat
de créixer —fins i tot amb pisos per estrenar.

El 2007 ja s’observa la caiguda de la contractacio
d’hipoteques, i el primer semestre de 2008 ha
arribat a les 9.147, el que dona peu a formular
la hipotesi que en el total de 'any es pot tornar
com a maxim als nivells dels anys 1997 o 1998,
menys de la meitat del 2006, en qué superaven
les 32.000.

Contractats

Acabats

Grdfica 4

Finalment, afegim també un breu apunt de I'im-
pacte de la caiguda de la construccié en 'ocupa-
ci6. A les comarques gironines, les activitats de
construccio i immobiliaries ocupaven de manera
directa el 2008 gairebé 47.000 treballadors. Aquesta
xifra suposa aproximadament un 30% més que
I'any 2000, perd un 17% menys que el 2007, en
que es va donar el maxim historic després de set
anys de creixement ininterromput (Grafica 5, pag.
seglient). Esa dir, en termes relatius des de 2002
i fins a 2007 I'increment d’ocupacioé ha superat
fins i tot el del creixement d’habitatges.

Es, en conjunt, un increment extraordinari, molt
més gran que la resta de sectors economics (Tau-
la 3, pag. segiient), que si bé també creixen ho
fan a un ritme molt més lent. AixO és aixi fins
al 2000, any en queé si bé la construccié manté
encara el fort ritme de creacié d’ocupacio, les ac-
tivitats immobiliaries ja experimenten una frenada
simptomatica d'un cert col-lapse de la demanda,
i per contra el conjunt de 'economia creix més.
El 2008 les dades ja expressen la frenada brusca:
si les activitats immobiliaries cauen un 15% -a
sumar al 6% de l'any anterior—, la construccio
passa directament de créixer gairebé un 5% en
ocupacio a caure a 'entorn d’'un 17%.

Es una demostracio estadistica que aquesta darrera
década la dependéncia de 'economia gironina
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Treballadors del sector de la construccio i de les activitats immobiliaries
Afiliats al RGSS i autonoms, setembre 2000-setembre 2008
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del sector de la construccid immobiliaria s’ha
accentuat i que, per tant i malauradament, la
crisi actual repercuteix encara amb més forca en
aquest territori.

Cassandra i el Monopoly

Per concloure I'analisi de la construccid d’habi-
tatge de I'any 2008, el topic remet a la figura de

m Activitats immobiliaries

O Tots els sectors econdomics

Cassandra: la filla del rei de Troia a la qual els
déus van afavorir amb el do de veure el futur i
el castig de no ser mai cregud