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| tema monografic d’aquesta edicié de La Punxa versa sobre els jardins
botanics.
Molta gent es pensa que sap en qué consisteix, qué és, un jardi botanic. Molta menys
gent n’ha visitat algun cop algun -tampoc n’hi ha tants-. | entre els que n’han visitat
algun, la majoria ho han fet en el marc d’alguna sortida col-lectiva. Es a dir, s’han
trobat, de cop i volta, envoltats de plantes poc conegudes, poc vistes, que com a
molt els han semblat singulars, i no és estrany que en un moment determinat s’hagin
preguntat qué hi feien alli tants de cactus estranys. | parlem dels cactus perqueée
tal vegada és la planta menys triada quan hom vol obsequiar algu —per allo de les punxes- o
la que es veu menys a les llars —per allo de la mala combinacié punxes/mainada.
En una sortida col-lectiva és dificil trobar algu que tingui auténtica afeccié o un simple interés
autentic per la botanica, de la mateixa manera que seria dificil trobar algu auténticament
interessat en el passat historic en la visita a un jaciment arqueologic, on molta gent només és
capac de veure-hi rocs sense sentit aparent i ja en fem prou si s’aturen davant d’una vitrina
per admirar la formalitat d’un objecte amb una mirada entre escéptica i curiosa.
Bé, doncs els jardins botanics s6n una mica com els jaciments arqueoldgics o els museus
etnografics. Pretenen no solament perpetuar elements significatius de la flora, siné també
mostrar elements d’aquesta flora que no podrien ser admirats sense desplacar-se fins a
llocs molt llunyans, i ensems ens mostren com pot ser de variada la flora del nostre agredit
planeta, una flora de la qual depenem per viure -i aixd no és cap exageracio: fins i tot dels
cactus se n’extreuen substancies d’altissimes

propietats. . .
Sap tothom, ara que estan de moda els e d I t O r I a I

productes cosmeétics amb aloe, que I'aloe

és un cactus amb unes immenses propietats

farmaceéutiques? | aquest només és un exemple, perqué en podriem trobar molts més.

Les persones no ens alimentem ni de microxips, ni d’oli sintétic mineral, ni amb l'insubstituible
i imprescindible telefon mobil, ni del plastic d’una targeta. Ens alimentem amb oli d’oliva,
pastanagues, cols, patates, tomaquets: plantes.

Ara que correm el perill de caure, per sempre més, en I'alimentacié amb vegetals transgénics,
no seria gens estrany que els jardins botanics del futur ens mostressin, protegides sota
considerables mesures de seguretat, diverses varietats de cols, patates, pomeres, presseguers,
etc. tal com eren quan el mén estava menys desenvolupat i es podia fer un simple trinxat amb
una col adequada —la col d’hivern, tocada pel fred.

El mén no seria el mén sense les plantes. D’aqui la similitud entre un jardi botanic i un jaciment
arqueologic, perqué semblantment el nostre mén no seria el que és sense les cultures i les
civilitzacions de la gent que ens ha precedit.

Certament, pero, és molt dificil despertar I'interés per la botanica a qui no posseeixi una
mica de curiositat per les coses poc conegudes o, si es vol, poc divulgades. Per aixo costa
de trobar un visitant de jardi botanic que hi hagi anat amb premeditacié i amb un minim
d’interés, salvant naturalment els experts, estudiosos o simples afeccionats a la matéria, que
segurament no sén tants com convindria pero que sén capacos d’impulsar, crear, conservar
i promoure aquests espais.

Confiem que la divulgacio dels jardins botanics que fa el present niimero de La Punxa serveixi
per incentivar l'interés de tots els seus receptors i lectors per aquesta tematica.
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Els Jardins de Santa Clotilde

Xavier Ramon i Murioz

loret de Mar és una de les destinacions turistiques més im-
portants del sud d’Europa, situada en un entorn privilegiat
com és la Costa Brava i a 70 quilometres de Barcelona.
Ocupa un terme municipal de 48 km?, del qual destaquen
les cinc platges principals, amb un total de 7 km de costa i un ric
patrimoni natural i cultural.
En un paisatge de gran bellesa, sobre un penya-segat amb impres-
sionants vistes sobre el mar es va plantar aquest jardi meravellos,
veritable mostra de l'esperit que va informar el moviment noucentista
a Catalunya, del qual Eugeni d'Ors va ser portaveu brillant. Ocupen
una extensio de 26.380 m? i 'esplanada superior esta situada a 50
metres d’alcada respecte al mar. Des de I'any 1986 son propietat
de I'’Ajuntament de Lloret de Mar.
Els Jardins de Santa Clotilde, dissenyats a la manera dels antics
jardins, suaus i al mateix temps austers, del Renaixement italia, van
ser realitzats per Nicolau Rubi6 i Tuduri als vint-i-vuit anys, quan
encara estava en plena efervescencia 'admiracié pel seu mestre
en l'art de la jardineria, Forestier. Aqui Rubi6 oblida la 1li¢co hispa-
noarab confosa entre les imatges del jardi franceés que li ensenya
Forestier a través de la col-laboracio en els jardins de Montjuic, i es
desplacga cap a la recuperacio de 'esperit renaixentista italia, com
a essencia de la modernitat.
Eren moments en que floria una nova burgesia, nostalgica del
prestigi de que gaudia el mecenes durant el Renaixement. A Santa
Clotilde hi va haver una simbiosi entre el desig del client (el mar-



VXNNd V1

Els Jardins de Santa Clotilde

ques de Roviralta) i el coneixement de l'artista, una dialéctica viva
entre tots dos personatges que va afavorir la creacié d'aquesta obra
d'art. Gracies al seu estat de conservacio perfecte romanen encara
avui aquelles simetries, concentracions visuals, disposicions de fons,
propies del jardi italia del cinguecento i del seicento.

D'aquesta manera el Jardi adquireix autonomia formal respecte del
paisatge i hi apareix alld que sera una de les constants de 'obra jar-
dinera de Rubio: l'entroncament del jardi amb la naturalesa. Malgrat
lI'autonomia total de formes d'aquest jardi, uns agrupaments arboris
o de vegades cortines d'arbres es fusionen amb tot el paisatge que el
circumda, els eixos visuals fortament marcats, rigorosament rectes,
ens condueixen cap als distints punts d'interes, al final dels quals
es troben elements ornamentals, com ara estatues o petites fonts
que intenten trencar en certa manera la uniformitat del tracat.
Terrasses que se superposen, camins que s'entrecreuen, rampes i
escales que conformen el tracat del jardi. Tot plegat amenitzat pel
rumor incessant de l'aigua. Aigiies quietes a l'estany del nimfeu i
aigua a raig en les multiples fonts i en els brolladors que formen
una interminable galeria de pluja. Mar de fons que embolcalla el
paisatge d'un fort gust salobre.

El jardi se'ns apareix amb barreges d'elements extrets de la Villa
Medici, de la Villa Borghese o també potser dels Jardins Boboli.
Floréncia era la font d'inspiracié del moment.

L'esperit del romanticisme és latent a tot el jardi, expressat mitjan-



cant el bust de marbre que apareix confos entre la vinya verge,
contemplant la mar i d'esquena a l'espectador. Una altra parddia
deliciosa d'aquell sentiment romantic de fondre’s en la naturalesa,
més proper a un Leopardi que al seu mestre C. D. Friedrich.

A comencament del segle XX (1919) el doctor Roviralta va adquirir
els terrenys per construir-hi una casa i uns jardins. Els jardins son
la culminaci6 del somni que va materialitzar Nicolau Maria Rubi0 i
Tudori. El marquées de Roviralta va batejar-los amb el nom de Santa
Clotilde en honor a la seva primera esposa, que es deia aixi.

El Jardi esta format basicament per tres elements principals: les es-
cultures, la vegetacio i 'aigua. Aquests, combinats de forma Gnica,
configuren un auténtic plaer per als sentits.

Les escultures

Apareixen en el jardi i creen diferents punts d’interes. Es troben grups
escultorics relacionats amb I'aigua, com les sirenes de bronze de
Maria Llimona a la placa principal. En les places i miradors es troben
busts d'inspiraci6 classica, sobre pedestals coberts d’heura.

La vegetacié

Es important destacar el predomini de les espécies de clima medi-
terrani a Santa Clotilde. S'utilitzen principalment arbres i arbusts de
fulla perenne, i es juga amb les diferents tonalitats del color verd
que ofereixen els pins, xiprers i cedres, entre altres, que contrasten
amb els canvis estacionals que ofereixen els caducifolis, com els
til-lers. Un altre aspecte a destacar és 1'Gs de la retallada sistematica
de les plantes per crear espais arquitectonics.

L’aigua

Juntament amb els elements escultorics, I'aigua serveix de fil con-
ductor del jardi. Hi trobem aigua en moviment —sortidors de I'es-
calinata principal i de I'estanc superior— o formant lamines —estanys
situats a llocs estratégics, com places i terrasses.

Cal destacar també les impressionants vistes sobre el Mediterrani.
En referéncia als Jardins de Santa Clotilde, Josep Pla afirma amb
contundeéncia en el seu llibre Guia de la Costa Brava: “La gran es-
calinata, flanquejada de sobergs xiprers, encarada sobre la punta
de Santa Cristina produeix una impressio inesborrable i és un dels
monuments més bells de la costa”.

Actualment, el magnific entorn natural i la singular bellesa dels jardins
han propiciat una important demanda per part de la poblaci6 i dels
visitants. Aixi, s’ofereixen visites guiades de dimarts a diumenge a
diferents hores del dia, i en diversos idiomes.

Els Jardins de Santa Clotilde s6n també un escenari ideal per a
presentacions, filmacions, documentals i reportatges fotografics.
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Els Jardins de Santa Clotilde

En els darrers tres anys s’hi han dut a terme més de 15 filmacions,
entre les quals destaquen el documental del centenari dels Hispano
Suiza, documentals per a TVE i anuncis publicitaris com el de la
campanya nadalenca de Codorniu. També s’hi han fet presentacions,
com la del Salé Nupcial Un i Un, entre altres.

Una mostra que els Jardins de Santa Clotilde s6n una de les prin-
cipals joies naturals, culturals i patrimonials de Catalunya és el fet
que recentment han rebut el premi Espai Singular atorgat pel Girona
Convention Bureau, de mans del Princep d’Astaries.

La rehabilitacio

Aquest espai, declarat bé cultural d’intereés nacional (BCIN), ha patit
al llarg dels anys transformacions de la seva materia vegetal i del seu
aspecte. Una plantacid desordenada i un manteniment inadequat
van propiciar la pérdua de caracter i d’estructura original.
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En aquest sentit, i per tornar a recuperar I'esplendor perduda,
I'’Ajuntament de Lloret de Mar, en el marc de la seva estrategia
per posar en valor el patrimoni natural i cultural de la poblacio, va
encarregar a un prestigios paisatgista el projecte de rehabilitacio
del jardi.

La primera fase del projecte va centrar-se en la recuperacié de
I'esseéncia original. L'estudi diagnostic mostra els atributs propis
d’envelliment, i per tant amb greus simptomes de marciment i
patologies, especialment criptogamiques, i una arquitectura ferida
i no reparada —bancs d’obra, bancs de fusta, escultures, llacs, xarxa
de rec, etc.

La possibilitat de rehabilitacid, molt especialment dels exemplars
de Cupressus sempervirvens stricta —xiprer—, era impossible, i les
dimensions adquirides no permetien ni la il-luminacioé ni I'oxige-
nacio, fet que provocava sequedat en els Cupressocyparis leylandii
—leilandis—, I'esclarida i en molt casos la perdua de la totalitat dels
prats, i per aixd una major erosio del terreny. En total s’han plantat
un total de 300 nous xiprers vinguts de la Toscana italiana.

Una vegada Patrimoni Cultural de la Generalitat de Catalunya va
aprovar el projecte de rehabilitacio, es van iniciar els treballs de
retirada dels arbres morts i la recuperacio de larquitectura del Jardi,
la flora, l'alineaci6 dels xiprers, la sensacié d’amfiteatre natural i les
vistes a la paradisiaca platja de Sa Boadella.

La primera fase de rehabilitacio va finalitzar el passat mes de maig
de 2000, després de set mesos de treballs molt intensos. Abans de
final d’any es dura a terme la segona fase de la rehabilitacio, con-
sistent en la instal-lacié6 d’'un nou sistema de rec, i la restauracio i
neteja de les escultures.

L’Ajuntament de Lloret de Mar treballa intensament perque els Jar-
dins de Santa Clotilde es converteixin també en un espai cultural
i educatiu de referencia.

Xavier Ramon i Munioz

Coordinador de Comer¢ i Promocié Economica
Ajuntament de Lloret de Mar



VXNNd V1

Marimurtra

Marimurtra

Eva Gonzidlez Sales
Josep Nubiola Armangué

Aproximacié breu a Marimurtra

a ferma voluntat, la il'lusi6 i la perseveranca d'un home
culte i sensible va fer possible la creacid d'un dels dos tGnics
jardins botanics —I'Gnic de gestid privada— de Catalunya:
el Jardi Botanic Marimurtra de Blanes. Aquest home era
Carl Faust i Schmidt (Hadamar, 1874 — Blanes, 1952), industrial
alemany establert a Catalunya, el qual, portat per la seva passio
per les ciencies naturals, va dedicar al seu somni la practica totalitat
de la seva fortuna. Faust, que era un humanista influit per I'ética
goethiana, volia deixar alguna cosa util al proisme.
Va comencar I'any 1918 a comprar terrenys en el vessant oriental de
la muntanya de Sant Joan de Blanes, damunt dels primers penya-
segats de la Costa Brava. El 1921 es va iniciar la construcci6 de les
primeres infraestructures i, poc abans o poc després, la plantacio
de les primeres especies. Per a una i altra cosa, va recorrer als
professionals més reputats. Aixi, mentre encarregava el projecte
arquitectonic a Josep Goday i Casals es feia assessorar per alguns
dels botanics més eminents d’Europa. Amb pacieéncia i determinacio,
obligat a construir uns diposits de ciment armat per recollir aigua
de pluja, va anar transformant una terra de vinyes i garrigues en
un jardi esplendid.
Actualment, d’'un total de 14 ha, n’hi ha quatre de plantades que
conformen el jardi visitable. Les altres deu son de bosc autocton
mediterrani, ara particularment valuds atesa la seva minimitzacio

11
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a causa de l'expansio urbanistica. Al Jardi s’hi poden observar un
gran nombre de plantes pertanyents a unes 3.000 espéecies i forca
exemplars notables per la seva edat o dimensions. Cal no oblidar
que es va comencar a plantar fa prop de noranta anys. Les especies
provenen sobretot de zones subtropicals, temperades i de les de
clima mediterrani existents a diversos paisos.

Per la propia bellesa i 'espectacularitat del lloc on esta situat, aixi
com pel fet de trobar-se en una zona preponderantment turistica,
el Jardi Botanic Marimurtra rep un gran nombre de visitants —actu-
alment uns 120.000 anuals— des de fa decades. Ha estat classificat
per la Generalitat de Catalunya en la categoria de Bé Cultural
d’Intereés Nacional.

En compliment de les funcions que corresponen a un jardi botanic,
a més de la recerca de laboratori o de camp té cura de les plantes
vives, dels herbaris (Font i Quer, Eric Sventenius, etc.), del banc
de germoplasma —material genétic per a la conservaci6 d’espéecies
amenacades— i de I'Index seminum, és a dir, col-leccions de llavors
provinents del Jardi a disposicio, en régim d’intercanvi, dels jardins
botanics d’arreu.

Damunt dels primers penya-segats de la Costa
Brava, el templet de Linné constitueix la
icona més representativa del

Jardi Botanic Marimurtra.
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En un terreny arid, els cactus i altres
plantes suculentes bavien de tenir
un paper preeminent.

Marimurtra

L’equip huma de Marimurtra esta format per una directora técnica,
un taxonom, un investigador especialista en biologia molecular,
una tecnica jardinera, set jardiners i dos operaris de manteniment.
Es complementa amb una cap del Departament de Pedagogia i
cinc monitors i set persones (tres de fixes i quatre de temporada)
al Departament d’Administraci6.

A fi de garantir la continuitat de la seva obra, Faust va instituir —I'any
1951, a Blanes— la fundacid que duu el seu nom. Els estatuts de
la Fundaci6 Privada Carl Faust, que la defineixen com a “privada
de caracter cultural i mediambiental i naturalesa permanent”; asse-
nyalen que el seu objecte és “la proteccio i el foment dels estudis
de biologia mediterrania, especialment en botanica, [...] cercant la
cooperacio i les relacions internacionals en benefici, tot plegat, de
la recerca i de la divulgacio cientifiques”. D’acord amb una concep-
ci6 internacionalista de Faust, el patronat de la Fundacio ha estat
constituit des dels origens per persones de diverses nacionalitats.
D’entre els primers patrons, designats personalment pel fundador,
cal destacar el gran botanic catala Pius Font i Quer.

Tot i la composicio internacional del seu patronat, la Fundaci6é Carl
Faust és tanmateix una institucid blanenca i no cal dir que la vila
de Blanes esta orgullosa de tenir en el seu terme el Jardi Botanic
Marimurtra, el qual, perd, no representa la primera ni I"Gnica vin-
culaci6 seva amb la botanica. Al segle XVIII, un fill il-lustre de la
vila, Antoni Palau i Verdera, va ser segon catedratic del Real Jardin
Botinico de Madrid i traductor i divulgador de I'obra de Linné. Al
XIX, Joan Francesc Bahi i Fonseca, metge igualment nascut a Bla-
nes, professor d’agricultura a la Junta de Comerg i corresponsal de
De Candolle, va dirigir un jardi botanic a la Barcelona d’aleshores
i va traduir un manual de botanica que va ser el primer publicat
als Paisos Catalans. Més cap aqui, l'industrial Fernando Riviere
de Caralt va crear, també a la vila i molt a prop de Marimurtra, el
jardi d’aclimatacié Pinya de Rosa. I encara cal deixar constancia
del Centre d’Estudis Avancats de Blanes (CEAB), que dedica a les
plantes una part de les seves recerques.

13
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Arquitectura i paisatgisme

El Jardi Botanic de Blanes entra dins del corrent de jardins botanics
sorgits al principi del segle XX al llarg de la costa mediterrania, a
Franca i a Italia. La Costa Brava meridional ofereix, sens dubte, un
habitat singular per a I'hostalatge de col-leccions botaniques. Calia,
pero, trobar un esperit emprenedor i amb els recursos suficients per
dur a terme una aventura similar. Carl Faust, orientat per membres
del Centre Excursionista de Catalunya, en la seva perseveranca per
donar vida a la seva vocaci6 frustrada de cientific tria els parat-
ges de la costa blanenca. Marimurtra, juntament amb el centre de
recerca, és el somni del seu fundador fet realitat. En una carta de
Faust adrecada al botanic Cuatrecasas el 1938 explica: “En fin, voy
cultivando relaciones, pues las considero necesarias para poder
realizar mi ideal, que es Blanes convertido en una pequena ‘Repu-
blica de Bidlogos’ o bien pensando en griego, un ‘Jardin Epictreo
de los Bidlogos’ en donde puedan sabios y estudiantes, lejos de
los ruidos de la gran urbe, desprendidos de la vida cotidiana, en
medio de un jardin interesante, de un clima ideal y de un paisaje
helénico, dedicarse por completo a la creacion de valores ideales
y a la busca de la verdad Gnica.”

Per aconseguir aquesta visio, Faust va tenir en compte quin grau
de valor estetic hauria de conferir al Jardi sense que contraactués
amb la seva primera i principal funci6, que era la investigacio
cientifica. Amb aixd en ment, s’entén que 'opcié d'un jardi paisat-
gistic, on el paisatge es modifica artificialment i s’enriqueix amb
elements arquitectonics, perd mantenint sempre unes clares linies
de perspectiva, era la ideal. A Catalunya no hi ha gaires exemples

Dibuix del projecte de Josep Goday per a la
casa de Carl Faust a Marimurtra.
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Marimurtra

de jardins paisatgistics, de fet és un model de jardi que no va arribar
mai a imposar-se, probablement perquée la visi6 del paisatge de
I’home mediterrani es contradiu amb la de 'home anglosax6; en
aquest punt, cal recordar que el fundador de Marimurtra era d’ori-
gen alemany. Aixi doncs, es proposa recrear la natura convertint-la
en una area de recerca formal privilegiada, emmarcant-la en una
composicio estetica lluny dels objectius escenografics dels jardins
del romanticisme, tot i citar Goethe en una placeta del mateix Jardi!
Les maximes del paisatge al principi del segle passat: objectivitat
cientifica, art i planificacio.

Al Jardi Botanic Marimurtra hi trobem integrats el disseny i 'arquitec-
tura noucentistes de Josep Goday i Casals (Matard, 1882 — Barcelona,
1936), l'arquitecte que, influit per I'época “mesuradament barroca
i popular” de Josep Puig i Cadafalch, acaba projectant de ple els
conceptes del noucentisme. Goday va estudiar a I'Escola d’Arqui-
tectura de Barcelona, i obtingué el titol I'any 1905. Fou professor
ajudant del seu mestre, Josep Puig i Cadafalch, a la catedra d’historia
de l'art. El 1912 va obtenir una plaga a la seccié d’art modern dels
Museus de Barcelona; esdevingué arquitecte municipal, i arriba al
carrec d’arquitecte cap de la Comissio de Cultura. Entre les seves
obres destaquen la casa de Correus de Barcelona, concurs que gua-
nya el 1914 juntament amb Jaume Torres —encara que no s’executa
fins al 1927— i els grups escolars municipals Baixeras, Lluis Vives,
Pere Vila, Ramon Llull, Milad i Fontanals i Lluisa Cura, entre 1917 i
1923, que encara sOn plenament operatius, i el Pavell6 de la Ciutat
de I'Exposicio Internacional del 1929.

A partir del 1906 un nou moviment artistic i cultural a Catalunya, el
noucentisme, ana substituint lentament el modernisme. Un esperit
de retorn a la cultura classica mediterrania i al mateix temps una
onada de consolidaci6 i organitzacié efectiva d’'un nacionalisme
catala redefinit van envair I'esperit de la societat catalana. Aixi
doncs, el noucentisme va posar en practica un programa cultural
—protegit institucionalment a través de la Mancomunitat— que en el
seu sentit més ampli va ser de gran significacié per a la cultura i la
llengua catalanes, materialitzant la conjuncié de politica i cultura.
Les bases ideologiques per al noucentisme les establi I'escriptor i
pensador catala Eugeni d’Ors (Barcelona, 1881-Vilanova i la Geltrq,
1954). Com que la creacio artistica reflectia els valors ideologics,
s'implanta la rad, la precisio, la serenitat, l'ordre i la claredat per
damunt, i en contra, del liberalisme, el romanticisme i el natura-
lisme. Es valora més la intel-ligéncia que la sensibilitat. Estilistica-
ment, tot i que a partir del 1916 sovint va compartir escena amb els
moviments d’avantguarda, el noucentisme es mantingué influent
fins als anys 30. Politicament acaba el 1923 amb el cop d’estat de
Primo de Rivera.

On millor que a Marimurtra per trobar els conceptes de classicisme
i mediterraneitat que formen part de 'ideari noucentista? La casa de
Faust al Jardi, projectada els anys 20 del segle passat, é€s una edificacid
formada per dos cossos de dues plantes, un davant de l'altre, units
per una llotja amb passadis superior al descobert i amb una placeta
al mig. Una vila de caire mediterrani amb concessions classiques,
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com ara les crestes de les facanes del cos oest o la voluta que decora
el mur de l'entrada. L'aire auster de linies simples, I'equilibri dels
enquadraments de les finestres i els tons suaus li confereixen una
sobrietat expressiva tipica del noucentisme. Sense sobrepassar els
marcs donats per la mateixa arquitectura, una serie d’esgrafiats amb
motius serens i cartel-les ondulades decoren les facanes. Aquests
dissenys son possiblement de Francesc Canyelles i Balaguerd (1889-
1938, Barcelona), artista polifacetic fermament unit, artisticament,
a Goday. Canyelles —pintor, gravador i dibuixant— va estudiar a la
Llotja de Barcelona, va treballar per a la Mancomunitat, la Generalitat
i 'Ajuntament de Barcelona. Les seves col-laboracions comprenen
des de la creaci6 de murals i ornamentacions arquitectoniques fins
a petits detalls de la decoracio d’interiors. Amb l'arquitecte Josep
Goday formaven un tandem perfecte per materialitzar els ideals
del noucentisme. Encara queda per esclarir quina relacié tenien
Josep Goday i Carl Faust. Un pot deixar-se facilment seduir per la

Llotja noucentista que uneix els dos cossos
de la casa de Faust. Fotografia de 1957.

El templet de Linné i el Convent de Blanes.
La gran escala que bi condueix, enllestida
cap a 1957-58, no estava encara
construida.
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idea d’'un respecte mutu i una bona entesa. Naturalment son no-
més conjectures, tot i que Josep Goday era un home molt racional
i molt lligat a la recerca d’aquests ideals de perfeccio i efectivitat
del seu temps, uns trets que podien encaixar bé amb el patr6 de
Marimurtra. D’altra banda, Goday mateix reconeixia la capacitat del
poble alemany d’autoinventar-se, i la racionalitat i seriositat emprada
per a aquesta finalitat. En tornar d’'una estada a Alemanya per tal
de coneixer com resolien altres paisos els temes concernents a les
escoles abans de projectar els nous grups escolars que li havien
estat encomanats, i havent-li ensenyat els seus amfitrions els ci-
ments d’'una nova ciutat, planificada fins a I'Gltim detall, va admirar
“aquell pais que estava perdent la primera guerra mundial perd
no per aixd deixava de projectar-se tan seriosament cap al futur”.?
La seva arquitectura sembla reflectir la seva persona, segons Adolf
Florensa i Ferrer, també arquitecte, el qual, en un article dedicat a
Goday amb motiu de la seva mort sobtada, escriu emotivament: “els
que teniem la sort d’ésser amics seus, trobavem aquestes mateixes
qualitats [de la seva obra] en la seva conversa. Goday normalment
orava poc; perd moltes vegades haviem admirat la seva facultat de
veure les coses amb justesa i expressar-les amb pocs mots. Cada
any, quan retornava del seu viatge acostumat de vacances, era un
veritable plaer sentir-lo parlar, amb frases curtes i precises, de les
terres i dels monuments que havia vist, i en poques paraules feia
una evocacioé completa, on s’hi veia 'ambient i fins els detalls.”
Aquesta harmonia de la casa de Marimurtra continua en el disseny
dels elements arquitectonics que matisen el Jardi: cal destacar la
pergola i, sobre la linia de mar, el templet de Linné. Aquest Gltim,
també de Goday, encara estava en construccio I'estiu del 36, quan
I'arquitecte ja era mort. La resta s'acompanya de camins i escales
que porten a miradors, placetes, un estany i bassals. Certament,
Faust es va envoltar de lelit cientifica de la botanica europea,
opinid experta necessaria per a la planificacid de I'agrupaci6 de
plantes; tot i aixi, la seva sensibilitat i els seus gustos educats son
tan tangibles arreu de Marimurtra com el seu pragmatisme. Aquesta
transcendéncia humanistica també s’evidencia en els poemes que
trobem en el recorregut.

Tres jardins en un. Els racons i les plantes

El Jardi esta estructurat en tres zones anomenades jardi subtropical,
jardi temperat i jardi mediterrani. Una rapida passejada per coneixer
la colleccio de plantes, auténtic museu a laire lliure, comencara
oObviament per I'entrada al recinte, que coincideix amb la casa del
fundador.

Abans d’emprendre el primer cami es pot contemplar, a la dreta, un
exemplar centenari de Cycas revoluta. Al davant, una rocalla amb
flora de les Canaries, on cal destacar diversos exemplars de drago.
Es puja pel cami dedicat a Eric Svensson (Sventenius), director de
Marimurtra durant la guerra d’Espanya i fundador del Jardin Bota-
nico Viera y Clavijo de Gran Canaria. A la vora, espécies de I'India
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L'estany artificial, al peu del turé de
Braun-Blanquet, permet l'exposicio de
flora aquatica.

i de 'Himalaia i un exemplar de palmera de Canaries a cada banda,
I'un mascle i l'altre femella, abans d’arribar a un arbust de murtra,
la planta que Faust tria per donar nom al Jardi. A I'esquerra, flora
sud-africana —constitueix el fitoepisodi del Karoo— amb diverses
plantes suculentes, moltes de les quals aloes. La major part de les
especies d’aquest geénere s’'usen amb finalitats medicinals i una, I’Aloe
vera, €s molt coneguda en cosmetica. Diverses espécies parentes
de l'atzavara (Agave) i de la figuera de moro (Opuntia) s’agrupen a
la dreta, en la zona representativa dels paisatges arids de Mexic.
Unes condicions particulars, corresponents a clima subtropical hu-
mit, s’han creat artificialment a la pergola que apareix tot seguit.
Aqui, una vegetacié esponerosa envolta una bassa. En I'extrem
de ponent, sota una magnolia, Marimurtra ret homenatge al seu
fundador amb un bust de pedra. Davant, el mirador de Kriinz, des
d’on es domina una vasta zona de cactus que va organitzar Hans
Kriinz, conservador del Jardi Botanic de Zuric.

Sortint de la pergola, s’entra al jardi temperat pel cami de Joan Isern,
botanic catala del segle XIX nascut a Setcases. Més endavant hi ha
I'horta biologica, destinada a la conservacio de varietats horticoles
de la comarca. Retrobant el circuit de la visita, a la dreta, exemplars
notables de la palmera Jubaea chilensis, la qual no floreix fins que
assoleix una setantena d’anys. Continuant el recorregut i tombant a
I'esquerra, a I'alcada del “pou dels desigs” s’agafa el cami de Josep
Cuatrecasas, botanic col-laborador de Faust, eminent especialista
en flora colombiana i amazonica que l'exili havia de dur a Bogota
i, després, a Washington, on va morir ara fa deu anys. Seguint es
pot contemplar a I'esquerra el palmerar, amb diverses especies, i
a la dreta, a tocar del cami, un bosquet de bambus.

S’arriba ara al jardi mediterrani, on hi ha representades diverses de
les zones de clima mediterrani que hi ha al moén: California, Africa
del sud, Australia. I no cal dir que hi ha també exposada la flora de
la Mediterrania mateix. De seguida, passant un turonet que duu el
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nom de Josias Braun-Blanquet, pare de la fitosociologia i amic de
Carl Faust, apareix un estany amb plantes aquatiques, per exemple
papir, la planta que dona nom al paper. Des d’aquest punt, davalla
cap al mar una llarga escala vorejada de xiprers dedicada a la me-
moria de l'il-lustre botanic catala Pius Font i Quer, col-laborador i
també amic de Faust. Sense baixar-la, es continua pel cami d’Antoni
Palau i Verdera, del qual s’ha parlat més amunt, que condueix al
cami cornisa que senyoreja els penya-segats que constitueixen la
frontera natural de Marimurtra amb el mar.

Ja vorejant el mar, es troba el mirador d’Alexander von Humboldt,
el gran naturalista i geograf alemany, amb una antiga torreta de
vigilancia. La vista de la Costa Brava des d’aquest punt és formi-
dable. S’avanca fins a un altre mirador, aquest dedicat al botanic
de Sogorb Carlos Pau, igualment relacionat amb el fundador de
Marimurtra. Passant encara pel mirador Ramon Margalef s’arriba a
I'extrem del Jardi, un cap damunt la cala Sa Forcanera on s’erigeix
el templet de Linné. La tornada comenca amb la gran escala, amb
tarongers amargants (Citrus amara) i altres especies a les dues
bandes, que mena a la placeta de Johann Wolfgang Goethe. Prop
d’aqui, hi ha la rocalla d’endemismes, on es cultiven espécies que
per factors historics, geografics o climatics es localitzen en una
area de distribucié reduida: Paeonia cambessedesii, Antirrbinum
valentinum, diversos Limonium i Ramonda myconi.

Continuant el retorn es torna a entrar al jardi temperat i se segueix
el passeig de Cavanilles, on s'imposen magnifiques araucaries del
Brasil (Araucaria angustifolia) i d’Australia (Araucaria bidwilli).
Passats aquests arbres monumentals es troba el jardi etnobotanic,
amb especies d’interes alimentari o medicinal.

Ja prop del final del recorregut es pot observar una representacio
de les lleis primera i segona de Mendel, el botanic de Moravia pare
de la genetica, i un conjunt de plantes de la Xina i el Japo.

L’activitat cientifica

En l'ambit de la recerca cal destacar els estudis de biologia molecular
que, des de I'any 1993 i centrats en el genere Androcymbium, shan
efectuat al laboratori de Marimurtra i s’han exposat en nombrosos
articles publicats en revistes cientifiques de diferents paisos i en
aportacions a congressos. Aquesta linia d’actuacié ha donat també
com a resultat que el Jardi disposi de la col-leccié de planta viva
d’aquest genere més completa del mén. Actualment, les activitats
de recerca es troben interrompudes a causa de la clausura del vell
laboratori i la instal-lacié d’'un de nou.

Dins els nous projectes que es perfilen per al futur de la Fundacio
Carl Faust, pren especial rellevancia 'ambit de la biologia de la
conservacio. Els cientifics estan cada vegada més preocupats per
les consequiencies negatives del canvi climatic damunt del regne
vegetal i assenyalen, en conseqliéncia, la progressiva importancia
dels jardins botanics i de la seva tasca de proteccio de la biodiver-
sitat, de conservacio d’especies mitjancant el cultiu de plantes vives
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i el manteniment de bancs de germoplasma, aixo és, del material
genetic d’especies amenacades. La Fundacio fara el possible per
conscienciejar de la necessitat de protegir in situ —o sigui, en el
lloc d’origen— les plantes endemiques o més amenacades, i procu-
rara conservar tantes especies com calgui i pugui ex situ —fora de
I'’habitat natural, en el Jardi- i mitjancant la congelaci6 de llavors
en el banc de germoplasma de Marimurtra.

La divulgacio

Amb la conviccid que per fer estimar la natura el millor aliat és el
coneixement, el departament pedagdgic es proposa estimular la
“mirada vegetal”, que permet valorar i reconeixer la importancia de
I'entorn natural i fomentar relacions responsables entre les persones
i el mon de les plantes.

Les activitats que duu a terme sOn diverses:

e Visites guiades per a grups de totes les edats, durant tot I'any,
amb reserva previa.

e Visita guiada sense reserva prévia tots els caps de setmana, d’abril
a octubre, a les 11:30 h.

e Elaboraci6 de material didactic, actualment disponible per al cicle
superior de primaria.

e Casals d’estiu organitzats enguany la darrera setmana de juny i
la primera de setembre. Noies i nois de 8 a 12 anys aprenen, a
través del joc, a identificar plantes i saber quin profit se’n pot
treure, a treballar a 'horta, fer eines i jocs amb materials vegetals,
coneixer els ocells del Jardi, etc.

e Promocio6 als centres escolars.

¢ Dia Internacional dels Museus. Amb aquest motiu, el dia 18 de
maig es va organitzar un itinerari formatiu, per a alumnes de tercer
d’ensenyament secundari obligatori, sobre plantes aromatiques i
medicinals.

e Setmana de la Ciéncia. Marimurtra participa en aquesta convoca-

Al banc de germoplasma es conserven les
llavors, assecades i congelades, en tubs
amb resines que delaten possibles
entrades d’humitat.

El departament pedagogic del
Jardi actua des de la convic-
cio que el coneixement és el
millor aliat per fer estimar la

natura
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Casal d’estiu 2000.
Nens en un taller de jardineria.
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toria internacional, durant el mes de novembre, amb conferéncies,
itineraris, visites guiades al Jardi i a la Casa Biblioteca de Carl
Faust i tallers per a grups escolars.

e Col'laboraci6 amb ajuntaments per difondre les activitats del de-
partament i aconseguir transmetre a la ciutadania la importancia
d’'un jardi botanic.

El futur

Amb onze membres, el patronat actual esta format per persones
de diferents professions (empresaris, cientifics, etc.), sempre en
representacio de distintes nacionalitats, i es troba, d’enca 2004, en
procés de renovacié en un context de potenciacié dels objectius
fundacionals i d’adaptaci6 als temps presents i a les necessitats
del pais.

El patronat s’ha dotat d’estructures assessores —comissions de
relacions institucionals, normativa interna, finances i planificacio
futura— i altres que permeten una gestioé de qualitat i 'adopci6 agil
de decisions: comite executiu i direccié general. Disposa, a més,
de la collaboracidé d’'un advocat, en qualitat de secretari, i d’'una
documentalista que té cura de la biblioteca i I'arxiu historic.
Considerant les capacitats de les persones que la integren i I'ex-
periencia i el prestigi acumulats, la Fundaci6 es planteja uns ho-
ritzons amplis i ambiciosos que apunten sobretot als camps de
la biologia de la conservaci6 i de la divulgacio. El primer pateix
a Catalunya greus mancances, mentre que la sensibilitzacio de la
poblaci6 en les tematiques medioambientals i en el coneixement i
el respecte del regne vegetal és tasca cada vegada més necessaria.
En consequiencia amb aquests objectius, el Jardi Botanic Marimurtra
pertany a I'’Asociacion Ibero-Macaronésica de Jardines Botinicos,
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de la qual el seu director n’ha estat president. Actualment el Jardi
forma part de la junta directiva de 'associacio i en constitueix un
dels membres més actius.

Retrobant plenament i, alhora, actualitzant els objectius assenyalats
pel fundador, és en estudi un nou concepte de Jardi, més didactic,
més vinculat a la missioé conservacionista, potenciant en el possible
la recerca, creant noves zones i ampliant el nombre d’espécies.
En definitiva, disseny de nous projectes i prioritzacio, per fer-los
viables, de la generacioé de recursos.

Breu semblanca de Carl Faust

Carl Faust va néixer el 10 de setembre de 1874 a Hadamar, petita
ciutat d’Alemanya a mig cami entre Franckfurt am Main i Coblenca,
i es trasllada poc després a Bockenheim, poblacio avui integrada en
I'aglomeracio urbana de Franckfurt am Main. Va venir al mén en el
marc de la nova Alemanya unificada posterior a la guerra franco-
prussiana de 1870-71. De ben menut, demostra les seves aptituds
per les ciéncies naturals, en particular per la botanica. Quan tenia
deu anys, van manar a la seva classe un treball sobre la papallona
de la col, insecte molt comu als camps que envoltaven la ciutat de
Frankfurt el 1885. De tots els treballs presentats pels alumnes van
triar com el millor el que havia fet Faust i el van llegir com a exem-
ple davant de tots els seus companys. Els mestres del jove Faust
van assabentar els pares dels dots de naturalista del seu fill pero,
en tractar-se del primogenit, no van considerar prudent afrontar
les despeses d’'una carrera cientifica i el van obligar a dedicar-se al
comer¢ en acabar els seus estudis. Fet aix0, un amic del seu pare
directiu de la societat anonima Gebruder Korting a Barcelona va
oferir-1i feina i Carl la va acceptar immediatament, i emprengué
aixi el seu viatge iniciatic cap al sud, el 1897, amb vint-i-tres anys
acabats de fer.

Tanmateix algun impuls interior empenyia Faust cap al sud, cap
a les terres riberenques dels llimoners en flor de la Mediterrania
que havia evocat Goethe en els seus Wilbelm Meister Lebrjabre
(“Anys d’aprenentatge de Wilhelm Meister”) un llibre que Faust
sens dubte coneixia i la lectura del qual I’havia marcat profunda-
ment i duradora.

Segurament I'oferta de feina a Barcelona que Faust havia rebut devia
obeir entre altres coses al coneixement que ell tenia del castella,
llengua que, amb els anys, va acabar dominant com la seva propia.
Als pocs dies d’estar instal-lat a Barcelona, en una carta adrecada
al seu pare manifestava la seva emoci6 per haver vist, per primera
vegada a la vida, llimoners i tarongers i, poc després, es merave-
llava en una altra carta de la bellesa d’'uns aloes en flor que havia
vist al Tibidabo. Es veu ben clar que l'interes per les plantes de la
seva adolescencia s’havia mantingut i fins i tot havia crescut amb
el pas dels anys, com no ho deixa de fer en tota la vida, i aquest
contacte amb un moén vegetal nou senzillament el fascina.

El 1904, juntament amb un altre soci va obrir la seva propia firma,
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Carl Faust i Schmidt (1874-1952),
JSfundador de Marimurtra.
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Faust y Kammann. En pocs anys el negoci va créixer considera-
blement i tenia delegacions a Valéncia, Madrid i Sevilla, amb seu
central a Barcelona.

El 1924, en fer els cinquanta anys, Faust abandona els negocis i es
retira a viure a Blanes per acomplir el seu somni vital: dedicar-se
plenament a l'incipient jardi botanic mediterrani que comencava a
crear i posar-lo a disposicié de tots els estudiosos que volguessin
aprofundir en el coneixement de la vida vegetal en un ambient
harmonic i plaent. Continua l'organitzaci6é del Jardi i I'aclimatacio
de plantes exotiques assessorat per botanics de primera linia: Josias
Braun-Blanquet, Pius Font i Quer, Hans Kriinz, Eric Sventenius,
Carlos Pau, Josep Cuatrecasas,...

Rara avis del mon cientific a Catalunya, la seva actuacié com a
mecenes es manifestd, entre altres iniciatives, en la seva destacada
participacié en l'organitzaci6 de I'excursio de la SIGMA (Station
Internationale de Géobotanique Méditerranéenne et Alpine) el
1934, inici de la fitosociologia a Catalunya.

El mes de juliol de 1930, fidel als seus costums, va emprendre un
viatge sense imaginar com de llargues serien aquelles vacances. A la
vista de les noticies que li arribaven opta per mantenir-se al marge
de la situacidé de guerra que es vivia a Espanya, no sense ajudar,
en la mesura del possible, els seus amics, ni deixar de planificar
el futur de Marimurtra. Faust es comunicava amb persones de la
seva confianga, buscava suports que asseguressin la supervivéncia
del Jardi durant la seva abseéncia i la continuitat futura de la seva
obra. Molt particularment s’adreca als seus amics botanics Pius
Font i Quer i Josep Cuatrecasas. D’altra banda, les trameses de
Faust als seus amics catalans no es limitaren a aliments i xocolata
per als menuts respectius. També envia plaques fotografiques per
a Cuatrecasas, cintes de maquina d’escriure bicolors a Font, medi-
caments a tots dos, etc.

Mentrestant, Faust es dirigia a les autoritats suisses per activar la
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creacid6 d’'una fundaci6 internacional que tingués cura de I'admi-
nistracié de Marimurtra com a estacié biologica: I'Estacio Interna-
cional de Biologia Mediterrania, com s’hauria de dir, constituida
formalment el mar¢ del 1937. Ell no torna definitivament a Blanes
fins al setembre de 1939. La Catalunya que trobava al seu retorn
era un pais molt diferent del que havia deixat poc més de tres anys
abans. Faust no havia arribat mai a fer-se carrec, des de I'exterior,
de les dimensions de la guerra i de 'abisme que s’havia obert entre
vencedors i vencuts.

Malgrat les circumstancies, res no frenava el seu afany perseverant,
i aixi, alhora que s’'ocupava de completar i millorar la seva obra,
recupera ben aviat el seu rol de mecenes i es preocupa d’ajudar
joves cientifics, que treballaren al Jardi i al seu laboratori, com és el
cas de Ramon Margalef, esdevingut després primera figura mundial
de I'ecologia marina.

Preocupat sempre pel futur de Marimurtra, intenta el reconeixe-
ment a I'Espanya de postguerra de la fundacio6 creada a Suissa. En
fracassar en el seu proposit, va haver d’instituir el 1951, a Blanes,
una nova fundacié que s’adaptés a la legislacio franquista.

Faust va morir 'any segtient, el 1952, a Blanes, a la casa de Mari-
murtra, i esta enterrat al cementiri d’aquesta vila.

FEva Gonzdlez Sales

Directora d’artcare s.1.

Josep Nubiola Armangué

President de la Fundacio Carl Faust
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Pinya de Rosa

Mia Masgrau i Ventura

Pinya de Rosa: un paratge natural d’interés nacional

‘escriptor Joaquim Ruyra té una obra titulada Pinya
de Rosa i jo crec que s’escau amb el que estem
fent.” Amb aquestes paraules es dirigia Pere Puig
a Ferran Riviere quan aquest li va dir: “Tu, que ets
poeta, bateja la finca”. (“Donen els mariners el nom de pinya de
rosa a |'artistica nuada que teixeixen al capdavall d'una corda amb
els seus mateixos blens, fent-hi un pom boterut que la conclou, la
priva d’esfilagarsar-se i no li permet escorrer-se de I'estrop o anella
dintre el qual la passin de llarg a llarg”. Joaquim Ruyra, Pinya de
Rosa).
I amb aquest nom, que no per recent és menys arrelat, es coneix
I'espai que compren tot el sector costaner situat entre la urbanitzacioé
de cala Sant Francesc i la veina cala de Treumal, sempre dins del
terme municipal de Blanes. El paratge esta integrat en el que ano-
menem la serra Llarga, que és la serralada que uneix Santa Barbara
amb Santa Cristina i que, pel vessant de solell enllaca amb el front
maritim de la finca a través de la carena i el turd d’en Déu. Per l'altre
vessant, a bagueny de Santa Barbara, hi trobem la zona de la Dona
Morta, denominaci6é que pot indicar, almenys, dues coses: existéncia
de necropolis i també coll o zona de pas entre turons. En aquest
sentit hi ha qui diu que el pas de la Dona Morta també descriu la
zona de la torrentera de Treumal que separa els termes de Blanes i
Lloret. A banda d’aix0, en aquest mateix vessant nord, a la vora de
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'actual hospital comarcal, hi ha la vall del Gel, nom que indicaria
unes condicions climatiques clares i el mas del Rieral, anomenat
aixi probablement per la presencia del torrent del Mal Compas.Per
la banda de marina, de nord a sud, trobem que al costat de la platja
de Treumal n’hi ha una altra exclusivament de trucs anomenada el
Ginestar. A continuacio, a sota el xalet de s’Agtiia trobem s’Agui-
lera, una petita entrada de mar entre roques. Després comenca tot
el conjunt rocallds de s’Agtiia, amb el freu de s’Agiiia, la pedra de
s’Aguia i la punta de s’Aguia. La caleta de trucs i el bosc de sobre
també reben aquest mateix nom. Josep Pla va suggerir que el nom
de s’Agtiia feia referencia a la forma fal-lica de la roca que més hi
destaca. Sense sortir de s’Agiiia, a migjorn, trobem la roca del Frare,
anomenada aixi per la seva silueta. Seguint avall, abans d’arribar
a cala Bona (rebatejada com a Sant Francesc o popularment Sant
Franciscu) encara trobem els penya-segats de sa Llapissada, que
reben aquest nom pels sovintejats esllavissaments del terreny, i la
roca del Caganer, de forma inequivocament pessebristica.

Una historia encisadora

Tot va comencar quan I'industrial Ferran Riviere de Caralt va anar a
estiuejar a Blanes amb la seva familia, I'any 1941. Durant uns anys,
el seu domicili estiuenc fou I’hotel Mediterra, ubicat al passeig de
Mar. Josep Soteras Riba, aleshores empleat de I'establiment, indica
a Riviere com resultava d’agradable fer una visita “amb barca o
piragua” per les cales de Blanes fins a Lloret. Aquesta excursio la
va fer amb Ratl Roviralta, i visitaren sa Forcanera, Sant Francesc,
s’Agulla, Treumal i Santa Cristina, fins arribar a la finca de Santa
Clotilde.

Ferran Riviere queda gratament sorpres del viatge, perd el que
més l'entusiasma fou el Raco de I’Agulla, i va preguntar a Soteras
la possibilitat de comprar els terrenys per construir-hi una casa.
Soteras 'acompanya a casa de Francesc Barreras, propietari dels
terrenys més propers a la platja. Tots dos arribaren a un acord al
llarg del mes de gener de 'any 1945: Barreras li va vendre la vinya
de s’Agulla fent una permuta amb la finca de les Animes (a I'entrada
de la poblacio de Blanes).

Els propietaris dels terrenys propers, assabentats de les bones con-
dicions que oferia Riviere, també comencaren a vendre les seves.
Entre aquests hi havia Pere Puig i Llensa (anomenat Perevinas),
notable escriptor i poeta blanenc que es converti en l'assessor i
intermediari en les futures compres d’altres terrenys (gairebé tots
eren vinyes): les d’en Carles, el Valencia, en Tedeu, el Parrado, en
Garcia-Tornel, en Fonoll, el Saracu, en Paella... fins arribar a 68
peces. Riviere baixava a Blanes cada setmana per signar les ope-
racions, les quals gairebé sempre es van fer a la notaria de Josep
Mauri Serra.

El projecte de Ferran Riviere era agrupar i condicionar les finques
que comprava per fer-ne una unitat de conreu i esbargiment, i tot
seguit es van comencar les obres.
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Respecte a la construccio de la casa, I'any 1946 Ferran Riviere en-
carrega les obres a Antoni Bertran Boixasses, contractista barceloni
i oncle de Jaume Bertran Bosch, que comenga com a director de
les obres i es converti en 'home de confianca de Rivieére. Aquest
el féu encarregat de totes les tasques del jardi i n’assumi el carrec
de director. Jaume Bertran es queda a viure uns anys a la casa del
primer venedor, Francesc Barreras, i un cop construida la finca s’hi
aposenta fins a la seva mort, cinquanta-nou anys més tard, el febrer
del 2003. Mentre s’anava construint la casa, la familia Riviere vivia a
Blanes, i va tenir oportunitat de fer una bona amistat amb Carles
Faust, propietari i creador del Jardi Botanic Marimurtra. Aquest,
amb el seu entusiasme, va engrescar Riviere perque preparés un
gran jardi en els terrenys que adquiria.

El director de totes les obres d'infraestructura de la finca fou I'ar-
quitecte Duran i Reynals, i I'home que primer orienta Riviere en
jardineria fou el doctor Mirambell. Finalment, 'impulsor i company
de penes i fatigues fou el professor de botanica Joan Panella i Bo-
nastre, que junt amb Ferran Riviere va esmercar incomptables hores
per arribar a obtenir el que avui és aquesta meravella.

Riviere va anar seguint amb entusiasme I'ampliacio del jardi, amb
molts anys de treball ininterromput. La historia del procés i trans-
formacio de les 68 finques que compra i transforma durant aquests
46 anys és llarga, complexa i molt interessant, perd per desgracia
aquestes pagines no ens permeten abracar-la tota.
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La flora del Pinya de Rosa

Al llarg de la seva existéncia el Jardi d’Aclimatacié Pinya de Rosa
ha tingut dins del seu habitat algunes colleccions considerades
de les millors del moén pels botanics; tenim el cas dels Aloes, els
Agaves o les Opunties, amb 600 espécies diferents, i d’aquest grup
n’hi ha divuit géneres.

El conjunt de la colleccié botanica ha arribat a comprendre més
de 7.000 especies entre tropicals i autoctones (moltes procedents
del seu habitat natural) classificades en molts geéneres.

En aquest marc magnific, amb una temperatura ideal, les suculentes
estan acompanyades d’algunes dracenes, palmeres i altres vegetals
que formen part de la flora autdctona i que no estan incloses en
el recompte. Al llarg de I'any, entre el mesos de febrer i octubre
es pot veure flor al jardi, algunes de les quals, i amb tonalitats ben
diferenciades, arriben a tenir 35 centimetres de longitud. Ferran
Riviere va procurar sempre que les col-leccions tinguessin un
caracter d’'ordenaci6 sistematica per grups de generes, intentant
que les plantes corresponguessin a les descripcions originals. Per
augmentar la col-lecci6, cada any s’hi sembren unes 1.500 llavors
entre les noves i les repetides.

Riviere ha estat considerat dega dels cactolegs espanyols i el Jardi
d’Aclimataci6 Pinya de Rosa és conegut arreu del mon per la seva
importancia. A causa d’aixo, molts experts en botanica li han dedicat
alguna de les plantes que va classificar, com és ara la Leucostele
rivierei, Opuntia rivieriana, Aloe rivierei o Echinopsis riviere-de-
caraltii, dedicat pel professor doctor Cardenas.

Amb el temps el jardi ha adquirit fama internacional i és molt visitat
pels botanics més eminents del mon. Si es fulleja el llibre d’or de
la casa hom es queda sorpres del que han escrit, sobre el jardi,
molts dels il-lustres visitants.

Ferran Riviere de Caralt va morir a Barcelona el 12 de juliol de
1992. Al seu recordatori s’hi podia llegir: “Sefior, me has mirado a
los ojos, sonriendo has dicho mi nombre. En la arena he dejado
mi barca, junto a ti buscaré otro mar”.

OFERIM LA MILLOR FABRICACIO,
INSTAL-LACIO | MANTENIMENT,

CONSULTPNS !

mECiEE RS

Carrer Vilanova, 287 Apartat 61 17800 OLOT (Girona)
Tel. 972 26 05 00 - 972 26 18 65 Fax 972 26 92 03
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El Pinya de Rosa avui

En un informe realitzat per la UdG trobem les segiients reflexions:
si alguna cosa caracteritza el paisatge actual de Pinya de Rosa és
la gran homogeneitat en els usos del sol. Gran part de les 48 ha de
l'area d’estudi corresponen a bosc, gairebé només interrompudes
pel jardi botanic i per 'espai obert que representa la casa dels Rivi-
ere i 'espai annex. A nivell de cobertes vegetals el que trobem, en
canvi, é€s un paisatge molt més divers, on bona part dels elements
constituents tenen llur origen en la major incidencia de I'activitat
humana en el medi vers la situacié que es presentava a mitjan segle
XIX. Alla on hi havia vinyes, el bosc ha esdevingut el protagonista
principal; alla on hi havia camps de cereals (els darrers a aban-
donar-se), ho son els matollars i les maquies. En ambdos casos,
perd, ni els abandonaments es produiren en el mateix moment ni
la reaccid humana fou la mateixa. Les multiples combinacions que
es poden donar entre aquests dos factors no son res més que el que
avui veiem a Pinya de Rosa. A grans trets el que trobem és que el
pi blanc és I'especie arboria dominant, amb un dens sotabosc de
brucs (i moltes especies “oportunistes” escapades del jardi botanic).
En aquest sotabosc també hi trobem representades gran part de les
espécies tipiques dels boscos mediterranis. Tot i el predomini del
pi blanc, s’observen molts plancons d’alzines i alguns de roures.
Fins i tot trobem ja individus més o menys adults que indiquen
quina és la vegetacio potencial de 'indret.

Deixant de banda l'alt grau d’uniformitzacié en els usos del sol
de Pinya de Rosa, on també s’ha d’assenyalar un procés similar és
en 'evolucio6 recent de la propietat i el parcel-lari. Els documents
cadastrals de mitjan segle XIX mostren una gran quantitat de petits
propietaris, i en resultava un dibuix parcel-lari molt ric i divers.
Com s’ha anat veient en els apartats anteriors aquesta situacio
s’ha anat capgirant fins a la situacié actual, on només apareixen
tres o quatre propietaris (entre els quals destaquen els hereus de
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Ferran Riviere). Les petites parcel-les de vinyes s’han transformat
en d’altres de dimensié mitjana o gran i dGs forestal, similars a les
que podriem trobar en qualsevol altre espai de bosc. Les parcel-les
que en els cadastres dels anys 50-60 ja apareixien com a forestals
encara s’han engrandit més.

El paisatge actual de s’Agulla o Pinya de Rosa no és res més que
el resultat de la suma dels paisatges anteriors i, per tant, qualsevol
valoracié que pretengui ser objectiva i justa ha d’implicar recorrer
a la seva historia.

Bibliografia i agraiments

La informaci6é obtinguda per elaborar aquest article ha estat extreta dels llibres Blanes,
cronologia bistorica. Segle III aC — Segle XX, de l'autor Jesus Crous i Collell, editat per
I'Ajuntament de Blanes; Jardines de cactus y suculentas de Esparnia, de l'autor Antonio
Gomez Sanchez, editat per Floraprint Espanya, SA; de l'informe cientific L'espai natural
de Pinya de Rosa (Blanes, Costa Brava) realitzat per la Universitat de Girona, i del web
www.blanesportal.com.

Volem agrair molt especialment la col-laboraci¢ de Josefina Pratsevall i Jaume Bertran (es-
posa i fill de Jaume Bertran, respectivament), per les facilitats i la informacié que ens han
dispensat en I'elaboracié d’aquest article.

Nota:

El Jardi d’Aclimataci6 Pinya de Rosa esta catalogat com a paratge natural d’interés nacional
per lart. 23 de la Llei 12/1985 de 13 de juny d’espais naturals.

Mia Masgrau i Ventura
Llicenciada en ciéncies de la informacio
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Cap Roig

Rosa Gil i Vila

Jardi Botanic de Caixa Girona, un exemple de paisatge
humanitzat

ituat en un enclavament privilegiat, al cor de la Costa Brava
centre, el Jardi Botanic de Caixa Girona és un paisatge
domesticat, en la justa mesura, per I'accié de 'home, un
indret on no valen les presses, que convida a ser passejat,
contemplat i entes. Emplacat als penya-segats de Cap Roig, prop de
Calella de Palafrugell, el Jardi constitueix un conjunt paisatgistic Gnic
a la Costa Brava. La sensibilitat d’aquelles persones que el crearen,
el matrimoni Woevodski, i la dels successors, Caixa Girona, ha fet
possible mantenir gairebé intacte aquest paratge ubicat en unes
terres que, en els darrers quaranta anys, han viscut (a causa basi-
cament de les noves necessitats d’Us i, en gran mesura, a 'impacte
urbanistic) una intensa transformacio paisatgistica.
La genesi del Jardi Botanic de Caixa Girona, a Cap Roig, que inclou
els jardins i quatre nuclis d’edificacions —el poblat (village), les
torres fortificades d’accés (gate bouse), el castell i 'embarcador— co-
menca a les primeres decades del segle XX, lluny de Catalunya,
a la ciutat de Londres, i és fruit de la novel-lable historia d’amor
protagonitzada pel coronel rus Nicolau Woevodski (Sant Petersburg
(?), 1888 — Cap Roig, 1975) i l'aristocrata Dorothy Webster (Derby,
1888 — Cap Roig, 1980). Amb els anys, el dos creadors del jardi
foren coneguts popularment a la Costa Brava amb els sobrenoms
el rusila russa.
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Un indret paradisiac

La voluntat de posseir un espai propi, allunyat dels respectius
paisos, un indret on habitar, creat a partir de desitjos utopics i
d’idees tangibles, va portar el matrimoni Woevodski a iniciar una
exhaustiva recerca de terrenys per la Mediterrania. Les costes de
Iugoslavia, Italia i Franca varen convertir-se en possibles objectius.
Una vista de la Costa Brava, albirada des del far de Sant Sebastia,
i una posterior excursié per mar, varen ser concloents per decidir
que aquell raco verge de la Costa Brava era el lloc idoni per dur a
terme el seu projecte.

El Jardi Botanic ocupa una superficie de 17 hectarees i 36 arees,
situades a cavall de dos municipis, 10 ha i 12 arees pertanyen a
Mont-ras i la resta a Palafrugell. L’extensi6 de la propietat actual és
la suma de terrenys comprats, els primers 'any 1927, pel matrimoni
Woevodski a distints propietaris. Eren terres de varies dimensions,
majoritariament verges, no cultivades (exceptuant algunes vinyes
abandonades), espais amb una vegetacié variada, essencialment
boscos amb alternanc¢a d’arbres de fulla perenne i caduca, i també
cactus, atzavares... El fort pendent d’alguns dels terrenys adquirits,
que abocaven directament al mar, va ser un dels handicaps més

Vista del jardi amb el mar al fons.
Autor: Pere Duran
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grans a '’hora de crear el nou paisatge; la labor de construir les
tradicionals terrasses va ser especialment feixuga i costosa.

La creaci6 del paratge i de les edificacions té una llarga historia,
ampliament documentada en dos llibres editats per la Fundacio
Caixa Girona: Cap Roig, de Miquel Gil Bonancia, i Cap Roig, el lle-
gat d’un somni, de Xavier Febrés, obres que s’han constituit en un
referent a ’hora de coneixer amb detall dades i fets que envoltaren
la construcci6 del paratge del jardi botanic.

En un context historic on el turisme de masses no era encara
previsible, I'arribada a la Costa Brava dels Woevodski va ser, per
als vilatans de la zona, un esdeveniment. Un cop a Cap Roig, el
matrimoni inicia la seva aventura, no sense dificultats per coste-
jar-la. Nicolau Woevodski va fer treballs d’arquitecte per a amics i
coneguts que s’instal-laren (alguns animats pel matrimoni mateix)
a la Costa Brava. Dorothy Webster exercia de decoradora. Cases
com La Musclera i La Perica (Tamariu), Castell Madeleine (Calonge),
Casa Seénia (Palamos), una intervencio a la casa Audouard que con-
figura les tradicionals Voltes de Calella... son algunes de les obres
que el coronel i la senyora Woevodski varen fer en llocs puntuals
de la costa.

Escriptors i cronistes de I'época es deixaren captivar per aquests
personatges i per la seva obra. A Tres guies, Josep Pla escriu: “En
primer lloc, constitueix una real sorpresa —i una llico de voluntat
en un pais tan abandonat— descobrir, sobre un promontori, que
fa com qui diu quatre dies que era la roca viva coberta d'un bosc
inaccessible i desagradable, les linies d'un jardi geomeétric, elaborat
amb un gust exquisit i un sentit perfecte de les perspectives [...]
Aquest jardi de Cap Roig, pensat i construit tenint en el pensament
els millors models italians, és una obra que honora les persones
que 'han planejada i el pais sobre el qual ha estat construit.” Més
endavant afegeix: “Per al nostre gust Cap Roig és en conjunt 'obra
més reeixida de la nostra costa, amb gran superioritat sobre totes
les altres”.

Un jardi-bosc per ser viscut

Lluny de crear un jardi botanic amb finalitats cientifiques o didac-
tiques els Woevodski varen crear el seu propi jardi, i per poder
fer-ho aplanaren terres, construiren terrasses escalonades, pous
i diposits, canalitzaren recs i també donaren noms als llocs: el
Jardi de Primavera, el Jardi dels Geranis, el Mirador de la Lady, la
Placeta del Te, el Jardi dels Enamorats... Iniciaren una campanya
per obtenir plantes d’arreu del mon i en cultivaren, en vivers, de
propies. A les alzines, pins, eucaliptus i heures... ja existents s’hi
sumaren altres especies; I'any 1935 creixien a Cap Roig més de 500
especies botaniques.

Parallelament a la transformaci6 del jardi es treballava en les dis-
tintes edificacions. La pedra rogenca extreta de la pedrera ubicada
en el mateix paratge facilita la construcci6 d’algunes de les depen-
dencies i atorga al castell de Cap Roig el seu tradicional color. Les
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edificacions, especialment el castell, reflecteixen el gust que Nicolau
tenia per diferents estils arquitectonics i 'estima de Dorothy per
les antiguitats.

El conveni amb Caixa Girona, una asseguranca de futur

Les dificultats economiques dels Woevodski per acabar de cons-
truir una obra de I'envergadura ideada finalitzaren I'any 1969 amb
la signatura de la cessio del paratge del jardi i de les edificacions
a Caixa Girona, a canvi d’un vitalici, del compromis d’acabar les
obres pendents i de preservar, més enlla de la seva mort, 'espai
que ells havien creat.

Nicolau Woevodski i Dorothy Webster treballaren en la construccio
del castell i en el manteniment dels jardins fins a la seva mort; mai
visqueren al castell, ho feren a les torres de I'entrada, acompanyats
pels seus col-laboradors i servents que habitaven al poblat. A la
seva mort varen ser enterrats a la punta del cap Roig, prop del mar
i de la seva creacio. No lluny de les seves tombes hi ha enterrats el
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gos Ner6 i el gat Bonzo, els seus animals de companyia.

El compromis assolit el 1969 per Caixa Girona va fer possible vestir
definitivament el que podia haver estat, en la seva genesi, una utopia.
Tanmateix les accions dutes a terme per 'entitat han fet possible
mantenir el conjunt paisatgistic fidel a I'esperit d’aquells que li van
donar vida. El Jardi Botanic de Caixa Girona és actualment un espai
obert al puablic, una eina educativa per coneixer distintes especies
botaniques, i un conjunt d’'important valor estetic i ornamental.

Compromis amb el medi ambient i la cultura

Des de la Fundacio Caixa Girona s’ha treballat per mantenir I'espai
paisatgistic i per convertir, també, el paratge dels jardins en un espai
obert a la cultura. Espectacles i exposicions marquen el programa
cultural de la Fundaci6 al Jardi Botanic de Caixa Girona. Al llarg de
molts estius els visitants dels Jardins han pogut contemplar també
I'obra de reconeguts artistes que han transformat el Jardi en un sin-
gular espai d’art a l'aire lliure. Marcel Marti, Riera i Aragd, Paul Suter,
F. Leger, Néstor Basterretxea, Corbero, Berrocal... han omplert els
jardins amb les seves obres; el resultat ha estat tan divers com I'obra
dels artistes que hi han exposat, i va des de la confrontaci6 directa
de 'obra amb la natura a la simbiosi més sorprenent. Actualment el
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passejant pot trobar, estrategicament posades en els jardins, obres
d’aquests i altres artistes, com Oteiza, Plensa, Santi Moix...

La creaci6 d’un gran diposit d’aigua subterrani i d'un ampli cami
d’accés per poder passar vehicles grans, en cas d’emergencia, han
estat les darreres actuacions realitzades en aquest paratge. L’espai
de terra alliberat dalt del nou diposit ha permes gestar un nou
espai dins el paratge de Cap Roig: l'auditori del Festival Jardins
de Cap Roig.

El Festival és una idea de la Fundaci6é Caixa Girona engegada amb
un proposit clar, com manifesta en I'inici de la seva creacié Arcadi
Calzada, president de la Fundaci6: “Crear un festival d’estiu a la zona
de la Costa Brava centre que, per la seva qualitat, es convertis en
un referent dins l'oferta cultural del nostre pais, i que situés Calella
de Palafrugell i Mont-ras dins I'univers dels festivals d’estiu”. Amb
sis anys el Festival Jardins de Cap Roig ha passat a ser un referent a
I'Estat. La voluntat d’oferir a un ampli i heterogeni sector de puablic
propostes esceniques de gran qualitat s’ha vist compensada amb exit
de public i de critica. Reconeguts artistes nacionals i internacionals
de la dansa, la musica classica, el jazz... han passat per 'auditori
de Cap Roig i han omplert d’art les nit d’estiu.

El Jardi Botanic de Caixa Girona és, com desitjaren els seus crea-
dors, un indret viu, cuidat també avui amb passi6 per aquells que
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dia a dia hi treballen. Es un jardi-bosc respectu6s amb l'entorn i
amb I'heréncia deixada, un espai que parla d’historia, de cultura,
de creativitat, sensibilitat i harmonia. Hereus, tots nosaltres, d’espais
i paisatges excessivament canviats per la ma de '’home, la visi6
d’aquest conjunt ens aproxima a un projecte originat i pensat per
ser perpetuat en el temps, i ens revela 'existéncia d’'una gent savia
i culta que va ser capag¢ de crear un espai per viure la bellesa de

la natura.

Rosa Gil i Vila

Periodista

Bibliografia:

Fesres, Xavier: Cap Roig, el llegat d’un somni. Col-leccio El nostre Patrimoni. Fundaci6 Caixa

Girona. Girona, 2000.
G Bonancia, Miquel: Cap Roig. Colleccid El nostre Patrimoni. Fundacié Caixa Girona.

Girona, 1992.
Pra, Josep: Tres guies (la Costa Brava, Mallorca, Menorca i Eivissa, Catalunya). Obra Com-

pleta. vol XXX. Destino. Barcelona.

e L L B e e T
o D i o el =S ES S

= W Sy

g = . Temm. T

P Ta i’

37



38

—
(0]
=
=
Q
—
-
o
3
o
()

w o0 2

su-JIinpaoal

se100}0

Els efectes dels
terratremols sobre

el terreny

Sara Figueras Vila

1. Introduccié

a vibracio que, a causa d’un terratrémol,
s’observa en un punt determinat de la
superficie de la terra es pot considerar el
resultat de la superposicio de tres factors:
el trencament que es produeix a la font sismica i
que dona lloc al terratremol, la propagacio de les
ones sismiques i els efectes locals, determinats
per la geologia i topografia del terreny proper al
lloc d’observacio.

En general, les capes superficials de diposits
sedimentaris tous i poc consolidats poden
amplificar de manera important el moviment
del sol, i contribuir aixi a 'augment dels danys
causats pels terratremols. Aquest fenomen fisic
es coneix amb el nom d’efecte de lloc. D’altra
banda, la topografia local també pot modificar les
caracteristiques de les ones incidents i originar
el que anomenem efecte topografic. Els efectes
de lloc i els efectes topografics s’engloben sota
la denominaci6é d’efectes locals.

A més d’aquests efectes se'n poden observar d’al-
tres d’indirectes sobre el terreny, com poden ser
les esllavissades, la liqtiefaccio o els tsunamis. No
tractarem aqui els efectes induits, com les inunda-
cions per trencament d’embassaments o conducci-
ons d’aigua, incendis originats pel trencament de
conduccions de gas, el tancament de carreteres,
de vies de tren, de comercos, contaminacié de
l'aire o l'aigua per escapaments toxics, etc.

Els efectes locals poden ser molt destructors si
afecten el terreny on s’assenten les ciutats i els
edificis essencials (hospitals, bombers, centrals
electriques, diposits d’abastiment d’aigua i com-
bustible, etc.), i s’han de tenir en compte en la
planificacio territorial, en el disseny antisismic
d’estructures i en la revisio de les normes de
construccio sismoresistent.

2. Com es produeix un terratrémol

Els terratremols son fendomens naturals originats
per la dinamica del subsol: les plaques tecto-
niques que formen l'escor¢ca de la Terra suren
sobre el mantell, els corrents de convecci6 del
mantell fan que les plaques tectoniques llisquin,
xoquin o se separin entre si. A les zones de con-
tacte entre les plaques s’hi produeixen, doncs,
friccions, fet que doéna lloc a una acumulaci6
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Terratremol

Figura 1. Seqiiéncia de grdfics on es mostra
com es produeix un terratrémol.

de tensions que originen deformacions lentes
fins a superar la resisténcia del material, quan
aquest es trenca s'allibera de cop tota I'energia
que s’ha anat acumulant amb el temps. Aquest
alliberament sobtat dels esforcos acumulats al
llarg del temps a l'escor¢ca de la Terra son els
terratremols, es produeixen alla on és més facil
de trencar els materials rigids de les plaques, al
llarg de zones febles anomenades falles (figura
1. El trencament d’una falla produeix vibracions
que es propaguen en totes direccions en forma
d’ones elastiques —les ones sismiques—, i quan
arriben a la superficie de la Terra es produeix
un moviment d’oscil'lacié que, segons la seva
freqiiencia i amplitud podra produir danys a les
construccions i a les persones.

Un terratrémol és, per tant, una alliberacié sob-
tada d’energia acumulada que es propaga per
la Terra en forma d’ones elastiques i es percep
com una vibracié del sol. En el moén es perce-
ben, de mitjana, 80.000 terratrémols cada mes,
aproximadament, 2.600 cada dia i 2 cada minut;
els terratréemols so6n fendmens naturals comuns,
perd només uns pocs son danyosos.

La causa principal dels danys produits pels ter-
ratrémols és la sacsejada mateix, que ocasiona
la caiguda d’objectes i 'esfondrament d’edificis.
El collapse dels edificis fa que els seus habitants
quedin atrapats entre les runes i sovint morin per
esclafament. La caiguda d’objectes pot produir
ferides i pot arribar a matar si sOn objectes pe-
sants (mobles, falsos sostres) o tallants (trossos
de vidres de finestra).

Els efectes dels terratrémols sobre el terreny

3. Efectes sismics locals

Es defineix I'efecte sismic local com la variaci6 del
senyal sismic entre dos punts propers, a causa de
la configuraci6 geologica, geometria, propietats
dinamiques de la formaci6 superficial i la topo-
grafia de la superficie i del subsol. Els terrenys
tous i les capes superficials poc consolidades
tenen propietats dinamiques que contrasten amb
el substrat rocos, fet que provoca la modificacio
del senyal sismic, la geometria de les conques
sedimentaries fa que les ones quedin atrapades
i es produeixin fenomens de ressonancia en in-
terferir entre si.

A la figura 2 es mostren diferents estructures i
configuracions tipiques que poden donar lloc a
efectes locals. Els efectes locals poden modificar
el senyal en la seva amplitud, contingut freqiien-
cial i durada.

Els sismes catastrofics dels darrers 20 anys, aixi
com observacions instrumentals obtingudes durant
terratrémols recents, han posat de manifest que el
moviment sismic del sol varia, sovint drasticament,
en funci6 de la naturalesa, propietats mecaniques
i topografia del lloc, i permeten concloure que
els efectes locals poden tenir un paper molt im-
portant en el grau de distribuci6é de danys durant
un terratremol.

A la figura 3 es mostra un exemple pel cas del
sisme de Michoacan (Mexic) de I'any 1985. Es
pot observar com les caracteristiques locals del
subsol de Mexic D. F. (punt ¢ en la figura) van
modificar el senyal sismic tot i trobar-se lluny de
I'epicentre; també hi podem apreciar la variacio
del contingut frequiencial, amplitud i durada del
senyal sismic respecte al registre obtingut en el
punt a, més proper a I'epicentre i sobre substrat
rocos.

La influéncia de la topografia sobre el senyal
sismic és ben coneguda. Les observacions du-
tes a terme en diversos terratrémols permeten
concloure que el dany es concentra a prop dels
cims, lloc on s’obtenen també registres d’eleva-
da amplitud. Els edificis situats dalt dels cims
pateixen danys més greus que els localitzats a la
base. La recerca sobre els efectes topografics se
centra en estudis numerics o en estudis empirics
basats en desplegament d'instruments de registre.
Els principals resultats sobre I'efecte topografic
son: amplificacié d’ones de cisalla prop de les
crestes, presencia de ressonancies fonamentals de
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els efectes

Figura 2. Estructures i configuracions tipiques que poden donar lloc a efectes locals. a) Capes sedimentaries horitzontals sobre un fona-
ment rocos. b) Ompliment sedimentari d’'una vall. c) Fortes discontinuitats laterals. d) Relleus (efecte topografic). (Bard et al. 1995).

les ones de cisalla a 3-5 Hz i dependéncia amb
I'angle d’incidéncia de 'ona i les dimensions del
relleu (Corat, 2002).

Hi ha diferents métodes per avaluar i incloure els
efectes locals en els estudis de perillositat sismica.
Entre altres, metodes empirics instrumentals a
partir de registres de sismes en sol i roca, meto-
des empirics indirectes i metodes de simulacio
numerica per I'aplicacié dels quals cal tenir un
coneixement detallat de la geologia i geotécnia
del lloc d’estudi. (Ficueras, 1994).

4, Microzonacio sismica

La microzonacio sismica consisteix en la divisio
d’'una regié en zones geografiques on es preveu
que tindran la mateixa resposta relativa davant
un terratremol. Els mapes de microzonacié poden
utilitzar-se per planificar la construccio i el desen-
volupament urba, per orientar el disseny resistent
als terratremols dels edificis nous i reforcar els
edificis i instal-lacions existents d’acord amb les
reglamentacions antisismiques vigents.

La microzonacio sismica considera les particula-
ritats topografiques, geologiques i geotecniques
d’'una zona determinada per estudiar els efectes
locals produits per les caracteristiques del ter-
reny en certs emplacaments, i els que son con-
sequiéncia indirecta del sisme, com els tsunamis,
la liqtiefaccio, les esllavissades, els enfonsaments
i els efectes induits. Un objectiu prioritari en els
estudis de microzonaci6 sismica és la recopilacio
de la maxima informaci6 geotécnica del subsol i
sismica, no només de la zona que s’estudia, sin6d
també de la que I'envolta.

Actualment s’apliquen diferents aproximacions
per dur a terme els estudis de microzonacio:
tecniques experimentals junt amb la utilitzacio
d’aproximacions tedriques que inclouen la mo-
delitzaci6 del moviment del sol sota diferents
hipotesis permeten classificar les arees urbanes

en varies zones amb diferent resposta davant
d’un terratrémol. A la figura 4 es mostra com a
exemple el mapa de microzonaci6 sismica de la
Cerdanya, en termes de l'increment d’intensitat
macrosismica que cal tenir en compte quan es
vol considerar l'efecte local en els estudis de
perillositat sismica. (Macau et al., 2006)

En diferents paisos s’han elaborat recentment guies
o recomanacions per dur a terme la microzonacio
sismica, i els resultats dels treballs de microzonaci6
s’estan incorporant a poc a poc en els codis de
construccio antisismica més recents.

En el Pla d’Emergencies Sismiques de Catalunya
(SISMICAT) s’han tingut en compte els possibles
efectes locals d'una manera simplificada, conside-
rant la geologia predominant de cada municipi.
(Susagna et al., 2006)

5. Efectes sismics indirectes

Esllavissaments de terreny

Una esllavissada és la despresa i caiguda d’'una
massa de terra o de rocs al llarg d'un vessant (RiBa,

Figura 3. Comparacio de registres sismics obtinguts en emplaca-
ments amb diferents condicions locals i situats a diferent distan-
cia de l'epicentre del sisme de Michoacan (Méxic) de I'any 1985.
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1997). La velocitat pot ser molt variable, pero en
general son processos rapids que poden abastar
grans proporcions. La inestabilitat de talussos i
vessants de muntanyes pot produir moviments
en massa en zones amb pendents i caracteristi-
ques mecaniques susceptibles d’esllavissament.
Les esllavissades activades per sisme han estat
documentades des de 373 o 372 aC (SEeD 1 IDRIsS,
1968) i han donat lloc a desenes de milers de
morts i nombroses perdues economiques durant
el segle passat a tot el mon.

El nombre d’esllavissades produides per sisme
generalment s'incrementa amb l'augment de la
magnitud d’aquest, pero les condicions geolo-
giques locals i els parametres sismics també hi
tenen una influéncia important. Un sisme pot
donar lloc també a reactivacions d’esllavissades
preexistents.

Un estudi de sismes mundials (Kegrer, 1984) mos-
tra que hi ha una correspondéncia dels tipus i
distribucié d’esllavissades amb els sismes. Les
esllavissades induides per sisme es classifiquen
principalment tenint en compte el tipus de ma-
terials, les caracteristiques del moviment i altres
com el grau de fractura i saturacio dels materials.
Aixi, s’'identifiquen catorze tipus d’esllavissades,
que s’agrupen en tres grans categories: esllavissa-
des fracturades o blocs, esllavissades en material
cohesiu, i expansions laterals i fluxos. A la figura
5 es mostra un exemple de gran esllavissada ac-
tivada per sisme de Kobe de l'any 1995.

El risc que presenten les esllavissades activades
per sismes depen de I'abundancia d’aquestes, del
seu moviment caracteristic i de la distribuci6 de la
poblacié i de les construccions. Les esllavissades
més abundants i destructives activades per sisme
son les caigudes de roques i els fluxos rapids de
terreny. La majoria de morts causats per aquests
lliscaments queden sepultats o so6n transportats
a diversos quilometres del lloc d’iniciacio de
l'esllavissada.

Hi ha diferents técniques analitiques que permeten
avaluar la perillositat d’esllavissada induida per
sisme, com per exemple la que s’esta aplicant
actualment en els estudis de risc sismic que I'Ins-
titut Geologic de Catalunya efectua en el principat
d’Andorra (Ficueras et al., 2005)

Ligtiefaccio

La ligiiefacci6 es defineix com la transformacio
d’'un material granular solid a un estat fluid dens

Els efectes dels terratrémols sobre el terreny
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Figura 4. Zonacié sismica de la Cerdanya en termes de
lincrement d’intensitat macrosismica que cal aplicar quan es vol
tenir en compte l'efecte local. (Macau et al. 2006).

causada per un augment de la pressi6 d’aigua
entre els porus i una pérdua de la resisténcia
a l'esfor¢ de cisalla. Per tant, tenint en compte
les caracteristiques del terreny i el seu grau de
saturacié d’aigua, quan aquest es troba sotmes a
una excitacio ciclica elevada, com per exemple
la produida pel pas d’'una ona sismica, augmenta
la pressi6 intersticial fins que es perd el contacte
entre les particules que el componen, I'aigua que
es trobava entre els porus s’allibera amb una
forta pressio, el sol perd completament la seva
consistencia i les deformacions induides en el
terreny s6n molt grans (FIGUERAS, 1994).

La ligtiefacci6 acostuma a produir-se, doncs, en
terrenys formats per sorres i llims saturats d’aigua.
Com a resultat de la liqiefaccio es poden observar
en el terreny quatre tipus de fallida:

1. Despreniments laterals de blocs superficials de
sediments causats per la liqtiefaccid d'una capa
superficial. Aquests desplacaments poden oscil-
lar entre varis metres fins a algunes desenes de
metres si les condicions del sol son favorables
a la liqliefacci6 i la sacsejada sismica té una
durada suficient.

2. Fluxos en el terreny que poden desplacar masses
de materials fins a desenes de quilometres i a
velocitats de l'ordre de 10-20 km/h. Aquests
poden produir-se tant en condicions aéries com
subaquatiques.

3. Oscil‘lacions del terreny que ocorren quan la
ligtiefacci6 es produeix a certa profunditat i
el pendent permet posteriors lliscaments late-
rals, les capes de sol que es troben per sobre
la capa liqiiefactada es desacoblen i oscil-len
sobre aquesta, i donen lloc a oscil-lacions en el
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Figura 5. Esllavissada a Kobe, Japo, produida pel sisme de 1995 i
que va donar lloc a la destruccio de nombroses cases construides
sobre el pendent (Roca et al, 2000).

terreny que sovint s'observen en les ones que
es propaguen. Se solen produir també ejecci-
ons o boles d’arena i tancament i obertura de
fissures en el terreny.

4. Pérdua de resisténcia. Quan el terreny perd la
resisténcia i es liqua es produeixen grans de-
formacions a l'interior de la massa de sol que
poden donar lloc a bolcades i enfonsaments
d’estructures o edificis que tenen els fonaments
construits sobre aquests tipus de sols.

Durant el sisme d’Alaska de 1964 es van observar
grans moviments de masses de materials ocasi-
onats per fluxos en el terreny. En el sisme de
Niigata de I'any 1964, la perdua de consisténcia
del terreny va donar lloc a la caiguda d’edificis. A
la figura 6 es mostra un exemple de l'efecte del
fenomen sobre algunes construccions de la ciutat
d’Adazapan (Turquia) durant el sisme de Kocaeli
de I'any 1999 (Roca et al., 2006). El material dels
fonaments no va suportar els esforcos de cisalla
generats pel pas de les ones sismiques i provoca
I'enfonsament parcial o 'ensorrament dels edificis
amb fonaments a poca fondaria. Aquest fenomen
no va observar-se en els immobles suportats amb
pilons o que tenien soterranis.
En els mapes de microzonacidé que tenen en
compte la susceptibilitat de liqiiefaccio s’hi iden-
tifiquen zones segons el seu index de potencial
de liqliefacci6 i incorporen mapes de periodes de
retorn per sismes que poden generar liqtiefaccio
en materials susceptibles.

Tsunamis

Paraula d’origen japones (7su=port, nami=ona).
Designa una gran onada que entra en un port.
Els terratrémols, les erupcions volcaniques i les

els efectes

Figura 6 . Efectes de la liqiiefaccio del terreny sobre alguns
edificis, observats durant el sisme de Kocaeli de 1999
(Roca et al., 20006).

esllavissades submarines tenen el potencial su-
ficient per generar un tsunami. També pot estar
produit per la caiguda d'un meteorit a 'ocea. El
75% dels tsunamis que tenen lloc en el mon estan
originats per terratremols.

Un tsunami consisteix en una serie d’onades
marines que es generen quan una gran massa
d’aigua es troba rapidament desplacada de la
seva posicio d’equilibri; quan aquesta gran massa
d’aigua torna instantaniament al nivell d’equilibri,
es generen una serie d’onades que es propaguen
—conservant I'energia— en cercles de radi creixent
a partir del punt d’impacte. La velocitat a que es
propaga l'ona és proporcional a la fondaria de
I'ocea i a 'acceleraci6 de la gravetat; quan 'ona
es propaga per 'ocea ho fa a gran velocitat, de
l'ordre de 700 km/h, amb una al¢cada molt petita,
de l'ordre de 30 cm i amb longituds d’ona molt
grans, de centenars de quilometres, i és per tant
imperceptible. En apropar-se a una zona costa-
nera, 'ona es va frenant i va augmentant la seva
alcada fins a formar una gran paret d’aigua; la
forca de I'onada fa que l'aigua entri fins a cen-
tenars de metres terra endins i que inundi tot el
que troba al seu pas.

Fondaria | Velocitat L%ng‘;:;d
(m) (km/h) (km)
7000 9429 282
4000 712,7 213
2000 504,2 151
200 159,0 47,7
50 79,0 23,0
10 35,6 10,6

213 km

Figura 7. Propagacio del tsunami, relacioc entre velocitat, profun-
ditat del fons mari i distancia entre crestes de les onades.
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Figura 8. Imatge satél'lit d’'una zona de la costa del Banda Aceb abans i després del tsunami. (Digitalglobe).

A la figura 7 es pot veure un esquema de la pro-
pagacio de les onades del tsunami. S’hi mostra la
relaci6 entre la profunditat del fons mari, la lon-
gitud d’ona o distancia entre crestes successives i
la velocitat del tsunami (http://www.usgs.gov).
Per tal que un terratrémol origini un tsunami s’han
de complir una série de condicions. En primer
lloc, I'epicentre del sisme ha de ser mari, i el
focus o hipocentre superficial. Per altra banda,
el sisme ha de tenir la magnitud suficient perque
I'energia transmesa a I'aigua formi onades; estem
parlant, doncs, de magnituds superiors a 7. Una
altra caracteristica que ha de tenir és que el seu
mecanisme focal tingui un fort component ver-
tical en el desplacament del pla de falla. Aquest
moviment vertical és el que desplaca la columna
d’aigua que hi ha sobre el sol oceanic formant
el tren d’ones. Els tsunamis més grans coneguts
s’han produit a partir de falles inverses amb un
angle d’inclinaci6 petit, tipiques de les zones de
subduccid.

Els efectes del tsunami sobre les costes depenen
de la combinacié de la topografia submarina i
terrestre de la zona i de 'orientacié amb que les
ones arriben a la linia de costa. Si el mar és profund
prop de la costa I'ascens del nivell de I'aigua sera
menys violent que en una costa poc profunda.
En un mateix lloc de la costa les caracteristiques
de les ones poden variar d'una ona a la segtient.
Els tsunamis poden produir onades des de 10 m
d’al¢ada fins a 40 m i devastar zones costaneres
situades lluny de I'epicentre.

El tsunami de Sumatra del 26 de desembre de
2004 s’ha catalogat com el més destructiu de la
historia. Va ser produit per un sisme mari de
magnitud 9.3 a una fondaria de 30 km en una
zona de subducci6 entre les plaques d’India i

Birmania. El tsunami va afectar totes les costes
de l'ocea Indic, també va produir danys a Sud-
africa, Australia i I’Antartida, i va ser enregistrat
a les costes orientals d’America del Nord i del
Sud (fig. 8).
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aquestes alcades de l'any dedicat a
l'arquitecte Rafael Maso, podem creu-
re que ja sabem tot el que cal sobre
a seva vida i la seva obra. Pero hi
d’immobili stes ha una bona manera de valorar la importancia
de la seva figura: aproximar-se al clima concret
en que es va moure i als entrebancs que el seu
esfor¢c modernitzador va trobar en el clos d’'una
ciutat fisicament i moralment molt tancada, gens
disposada a deixar entrar els aires que bufaven
amb forca més enlla de les muralles.

Rafael Maso,
un innovador rodejat
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L’home i ’obra
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Nascut a Girona I'any 1880, el jove Rafael Maso
genera una produccid poetica que rep la benedic-
ci6 oficial d’Eugeni d’Ors amb la seva inclusioé en
I’ Almanac dels Noucentistes. Perd el Maso poeta
deixa aviat de construir estrofes per dedicar-se
44 a bastir edificis, sense abandonar mai el sentit
7 Narcis-Jordi Aragd i Maso 11r.1c i transcendent Fl/e l.’ex1stenc1a. Establert a
Girona com una opci6 vital, restaura vells casals
i n"aixeca de nous, en els quals conjuga els ele-
ments tradicionals i populars amb els corrents
més renovadors de 1'época. Iniciat a 'ombra de
Gaudji, s’integra en el noucentisme sota la doble
influéncia de Glasgow i de Viena. Per dur a terme
la seva arquitectura poetica, aplega al seu voltant
un estol d’artesans experts en tots els rams de les
arts aplicades. Les seves obres cabdals constitu-
eixen una de les aportacions més consistents de
Catalunya a larquitectura del seu temps.
En paral'lel a la intensa activitat professional, Maso
no deixa de banda la dedicaci6 civica, vessada
prodigament en els fronts de la cultura i de la
politica. Inspirador i capdavanter de multiples
iniciatives intel-lectuals, literaries, periodistiques
i artistiques, esdevé finalment un militant de la
politica com a regidor municipal. Des de I’Ajun-
tament promou unes ordenances per protegir
el Barri Vell i organitzar I'eixampla, i projecta
el passeig Arqueologic que ha de resseguir la
muralla.

Indiferéncia o reticéncia

Tota aquesta tasca la porta a terme Maso enmig
de la indifereéncia general i, a vegades, envoltat
de reticencies i menyspreus. Els protagonistes
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de Tl'esclat cultural gironi de la primera deécada
del segle XX formen, en realitat, un grup molt
petit. Josep Tharrats el defineix com “un nucli de
selectes” i Miquel de Palol el descriu, més grafi-
cament, com “quatre lletraferits i mitja dotzena
que volien escoltar-los”. La resta de ciutadans
van fent la viu-viu sense immutar-se.

Els intents renovadors de Mas6 en els ambits
literari i artistic depassen llargament la capacitat
d’assimilacié dels gironins. La revista Vida és
llancada pels seus responsables com un crit per
desvetllar la ciutat “quasi morta i apatica per a les
arts i les lletres”, pero ja es pregunten, d’entrada,
si els seus cants “es perdran dintre la immensitat
del silenci i de la buidor”. Al cap d’'un any i mig,
la societat gironina els dona la resposta: la revis-
ta s’ha d’acomiadar dels lectors perque, segons
ella mateixa reconeix, a Girona els aimants de la
cultura sé6n “dos o tres homes eminents i quatre
soldats i el cabo, si hi arriben”. L’altra gran creacio

Rafael Masé, un innovador rodejat d’immobilistes

cultural de Maso, la societat Athenea, té igualment
una vida efimera: dura escassament quatre anys
i s’acaba bruscament, en plena activitat, per la
impossibilitat material de fer front a les despeses
que genera. I, tal com diu Eva Vazquez, “bastaria
llegir de nou les croniques de la seva desaparicio,
d’'una complaenca malévola, per constatar que
poc agraia la ciutat aquell corrent vivificant que
havia airejat breument I'ambient resclosit dels
seus claustres, que dificil i pends era tot esforg
d’elevar amb una mica de vent d’Europa la feixuga
mola medieval”.

En el camp de l'arquitectura, 'intent de connexio
de Mas6 amb els grans corrents de la modernitat
europea no €s prou enteés ni gaire ben acceptat
per la majoria dels seus conciutadans. En el llibre
Girona, de Josep Pla, hi trobem aquest judici
despectiu: “Els arquitectes gironins han tret el cap
per les revistes alemanyes i van posant pegots
horribles i estranys sobre la ciutat”. Judici que

Fagana de la farinera Teixidor, actualment seu del diari El Punt.
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Pla reitera, potser més matisat, en un paper molt
posterior, La Girona del meu temps i la d’avui:
“L’arquitecte Mas6 abandona, en un moment do-
nat, el gaudinisme que podriem anomenar pur i,
noucentista com era, cerca en paisos remots formes
que convinguessin més a la seva sensibilitat [...]
En les cases que dirigi, féu una barreja de formes
rastiques del pais i de formes que importa del
noucentisme estranger. [...] En definitiva, potser
no calia desplacgar-se tant.”

Frustracio i decepcié

La incomprensi6 de les nobles ambicions de Maso,
unida a la gasiveria dels dirigents politics gironins
(ja acreditada en el rebuig de la col-lecci6 de ferros
antics, embri6 del Cau Ferrat, que Rusinol oferia
per ser exhibida a Sant Nicolau) frustra molts dels
seus projectes: el d’'un Museu Catala de la Guerra
del Franceés, a instal-lar a la Torre Gironella com
a element vitalitzador del Barri Vell; el d'una gran
Exposicio Comarcal d’Arts i Indastries prevista
per a la Devesa; el d’'una Exposicio d’Art Antic
dels Tresors Parroquials del Bisbat a Sant Pere de
Galligans i, sobretot, el d'una Escola d’Arts i Oficis
per a la qual l'arquitecte arriba a construir I'edifici,
perd que mai no obre les portes per problemes
economics i politics. Tampoc no prospera l'in-
tent de crear un Obrador dels Amants dels Bells
Oficis, com a succedani de l'escola fracassada,
perque no es troba el suport que s’espera dels
industrials implicats en el projecte.

Aquest ambient hostil proporciona a Masd pro-
fundes decepcions, de les quals es fa sovint resso
en els seus escrits més intims. Confessa en una

ocasio a la seva promesa, Esperanca Bru: “De
temps ha que anhelo vivissimament fer sortir
aquesta infeli¢ Girona de la seva apatia i del seu
escandalos indiferentisme.” Les ganes de lluitar hi
son, perd conclou tristament que “aqui no hi ha
entusiasme per a res ni temperament per a cap
cosa que vulgui dir cultura”. T es torna a lamen-
tar, un any més tard: “No puc menys que plorar
pensant que ens trobem en una ciutat d’aques-
tes en que tot fa olor d’oficialitat i de mort, de
vida anémica i de vida de veinat.” Més explicit
és encara en una carta al seu confident Josep
M. Lopez-Pico: “No sé que té aquesta Girona.
T’acaba per empeltar una saba morbosa que et
consumeix totes les energies. [...] En comenco
a estar tan i tan fastiguejat d’aquesta mediocritat
gironina, que si no fossin els llacos d’amor que
m’hi retenen ja en seria fora.” Aixo ho diu aquell
jove que, després d’estudiar a Barcelona, havia
decidit establir-se a Girona com un compromis
de per vida amb la ciutat natal.

Fidelitat i compromis

El compromis, malgrat tot, es manté i supera tots
els entrebancs. Tanmateix, els estudiosos de la
seva obra hi descobreixen un progressiu retrocés
creador, com si el pes de la tradici6 hagués ofegat
el seu esperit renovador. Qui sap si aixo respon
a l'influx d’aquella “saba morbosa” o, almenys,
a la necessitat d’adaptar-se a la demanda real
dels seus clients, poc propicis a féormules massa
imaginatives i a solucions massa trencadores.

Tot i la resisténcia de I'ambient, la fidelitat i la
perseveranca de Mas6 donen fruits abundosos i

caallamentis, sa
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perdurables. El mateix Pla, tan critic amb la seva
obra d’arquitecte, no es pot estar de reconeixer la
seva importancia en el procés de canvi que expe-
rimenta la ciutat: “La seva personalitat fou la clau
de tot aquest grup conservador, perd molt obert,
tradicional perd innovador, impulsor d'una nova
politica, creador d’'una nova manera de veure les
coses.” Es el mateix que havia volgut dir Xavier
Montsalvatge, company d’inquietuds i de fatigues
de Maso6, quan el va definir com “un assenyalador
de camins”. De camins Obviament costeruts, poc
desbrossats i dificilment transitables.

La segona marginacié

Rafael Mas6 mor sobtadament el 1935, amb no-
més 55 anys d’edat, i és sotmes a una segona i
llarguissima marginaci6. Desapareixen, engolits
per 'especulacio, alguns dels seus edificis més
caracteristics: 'Escola d’Arts i Oficis, la casa Ome-
des, la sala Athenea, el garatge Gallico, la botiga
Adroher, el magatzem Ensesa, els xalets Teixi-
dor... Altres obres son grollerament manipulades
o resten desprotegides, en estat de progressiva
degradacio. L'adquisicio i rehabilitacio de la casa
de la Punxa per part del Col-legi d’Aparelladors
i Arquitectes Tecnics de Girona suposa un punt
d’inflexi6é de l'actitud ciutadana, que continua
amb la remodelaci6 de la farinera Ensesa per part
de 'Ajuntament i de la farinera Teixidor com a
seu del diari El Punt, i que ha de culminar amb
I'adaptacio de la casa natal de l'arquitecte com a
seu de la Fundacié Maso, amb un espai visitable
per a I'evocacioé i un centre d’estudis per a la
documentaci6 i la recerca.

Rafael Masé6, un innovador rodejat d’immobilistes

Rafael Masé als anys vint.

L'any dedicat a Rafael Maso se celebra també amb
aquest doble objectiu: garantir la pervivencia de
la seva obra i assegurar la persisténcia del seu
nom en el mapa de la memoria col-lectiva.

Narcis-Jordi Arago i Maso
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El regim juridic de la
propietat horitzontal

Lluis Camps i Sagué

n el Diari Oficial de la Generalitat de 24
de maig de 2006 es va publicar la Llei
5/20006, de 10 de maig, del Llibre Cin-
que del Codi Civil de Catalunya, relatiu
als drets reals, i va entrar en vigor el passat 1 de
juliol. Aquest text continua la tasca de codifica-
ci6 de la normativa civil catalana endegada per
la Llei 29/2002, de 30 de desembre, primera llei
del Codi Civil de Catalunya.

El Capitol III disposa el regim juridic de la propi-
etat horitzontal, la qual es regulava per una llei
estatal de l'any 1960 i una ampliacié posterior
de 1999. Com diu en el seu preambul, “aquesta
regulaciod és, precisament, una de les novetats
de més transcendencia social del Codi, ates que
la propietat horitzontal ha permes, els darrers
cinquanta anys, una extraordinaria generalitzacio
del dret de propietat, fins al punt de convertir-se
en un dels instruments juridics fonamentals que
garanteixen l'accés dels ciutadans a la propietat
de I'habitatge”.

Son susceptibles de constituir-se en regim de
propietat horitzontal els edificis, acabats o no, en
els quals coexisteixen elements de caire privat
(habitatges, locals, places d’aparcament o altres
espais) amb elements comuns (entrades, escales,
teulades, passadissos o altres) que permeten, pre-
cisament, I'Gs i el gaudi adequat dels privatius.
Per primera vegada el legislador preveu de forma
explicita la possibilitat de constituir la propietat
horitzontal en ports esportius amb relacid als
punts d’amarratge, de mercats amb relaci6 a les
parades, d’'urbanitzacions amb relacio a les parcel-
les i de cementiris amb relacio a les sepultures,
i en d’altres de semblants amb les adaptacions
que cada cas exigeixi.

La constitucio de la propietat horitzontal exigeix,
com fins ara, I'atorgament d’escriptura publica per
part dels propietaris de I'immoble, encara que
I'edifici no estigui acabat, i la seva inscripcio en el
Registre de la Propietat. Ha de contenir, almenys,
la descripcio del conjunt edificat i ha d’indicar
els elements que el componen, les instal-lacions,
els serveis comuns i determinar si esta acabat o
no. A més, ha de descriure tots i cadascun dels
elements privatius, amb el seu nimero d’ordre
intern, la quota general de participacio6 i, si n’hi
ha, les especials, la superficie util, els limits, la
planta o plantes en que estan situats, la destinacio
i, si s’escau, els espais o drets annexos o vinculats.
Potestativament, poden integrar-s’hi els estatuts
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que regiran la comunitat, les reserves establertes
a favor de la promotora o constituents del regim,
la previsié de possibles subcomunitats i un planol
descriptiu de I'edifici. La norma recorda també que
per atorgar I'escriptura de constitucio cal que en
el mateix document o en un altre anterior s’hagi
declarat 'obra nova de la construcci6. La inscripcio
registral de la constitucid en regim de propietat
horitzontal permet inscriure tantes finques noves
com elements privatius s’hagin determinat.

La participaci6é de cada propietari en el manteni-
ment de les despeses comunes, llevat de pacte en
sentit contrari, es determina per la quota assignada
a cada element privatiu. Es precisen en centésims
i s’assignen de manera proporcional a les seves
superficies, tenint en compte 1'3s i la destinacio
i les altres dades fisiques o juridiques dels béns
que integren la comunitat. A més, serveix també
per determinar i concretar la relacioé dels drets
de cada bé privatiu amb els drets sobre els béns
comuns, la participacid de cada propietari amb
les carregues, els beneficis, la gesti6 i el govern
de la comunitat i els drets de cadascun en cas
d’extinci6 del regim.

Per assegurar la participacio de cada propietari en
les despeses generades per la comunitat, sense
perjudici de la responsabilitat personal de qui
transmet, els elements privatius estan afectats
amb caracter real i responen del pagament de
les quantitats que deuen els seus titulars actuals
i els anteriors, que corresponguin a la part ven-
cuda de l'any en que es transmeten i de l'any
natural immediatament anterior. Per aixo, en cas
de transmissié onerosa d’'un element privatiu, els
transmitents han de declarar que estan al cor-
rent en els pagaments que els corresponen i han
d’acompanyar un certificat expedit pel secretari
de la comunitat on s’acrediti 'estat dels seus
deutes, aixi com les despeses ordinaries aprovades
perd pendents de repartir. En cas que es degui
alguna quantitat caldra consignar-la, llevat que
els adquirents hi renunciin.

Si l'escriptura notarial és I'element formal que
constitueix la comunitat en regim de propietat
horitzontal, els estatuts regulen els aspectes refe-
rents al régim juridic real de la comunitat i poden
contenir regles sobre les quiestions seglients: la
destinacio, 1as i I'aprofitament dels béns privatius
i dels béns comuns, les limitacions d’as i altres
carregues dels elements privatius, 'exercici dels
drets i el compliment de les obligacions, I'aplicacio

El régim juridic de la propietat horitzontal

Un clar exemple de la propietat boritzontal.

de despeses i ingressos i la distribucié de carregues
i beneficis, els organs de govern complementaris
dels obligatoris i les seves competéncies, i, final-
ment, la forma de gesti6 i administracio.

Els organs de govern obligatoris de la comunitat
son la presidéncia, la secretaria, 'administracio i la
junta de propietaris. S'admet la possibilitat que els
tres primers, que sOn unipersonals, recaiguin en
una sola persona si aixi ho preveuen els estatuts
o ho aprova la junta. Els carrecs son reelegibles i
duren un any, amb prorroga automatica fins que
es faci la junta ordinaria seglient al venciment del
termini pel qual es van designar. El seu exercici
és obligatori i gratuit, tot i que la junta de pro-
pietaris pot acceptar 'excusa fonamentada d'un
dels copropietaris per no desenvolupar-lo. Sac-
cepta que la secretaria i Padministracié recaigui
en una persona externa a la comunitat, amb la
qualificaci6 professional adequada, i que percebi
la corresponent retribucié economica.

La normativa que analitzem distingeix tres tipus
de propietat horitzontal: la simple, la complexa
i per parcelles.

La propietat horitzontal simple

Es la que ja es va comencar a regular amb la
modificacio feta per llei de 'any 1939 a l'article
396 del Codi Civil. Anteriorment, s’havia configu-
rat com una modalitat de la comunitat de béns,
perd no és fins a la Llei 49/1960, de 21 de juliol,
sobre propietat horitzontal, que s’introdueix com
a institucidé autonoma en el nostre ordenament
juridic. La regulacio de la propietat horitzontal
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simple sorgeix de la necessitat de regular les
relacions juridiques que s’estableixen entre els
diferents propietaris d'un immoble, normalment
de pisos, pel fet de compartir-ne la titularitat i la
possibilitat d'usar-lo en part de forma privada i
en part de forma conjunta. La normativa catala-
na, a més de distingir els elements privatius dels
elements comuns, distingeix entre els elements
privatius que poden usar-se de forma privada i els
que poden usar-se en benefici comu. Igualment,
tracta el que es consideren annexos i disposa que,
determinats pel titol de constitucio, son aquells
espais fisics vinculats de manera inseparable a
un element privatiu. Encara que normalment es
configuren com a annexos d'un element privatiu
els trasters, determinades comunitats també hi
vinculen places d’aparcament, per la qual cosa
no son susceptibles de transmetre’s de forma in-
dependent de P'entitat a la qual van lligades. Altra
cosa és la possibilitat de cedir 1'ds dels annexos
a terceres persones, encara que els estatuts hi
poden posar limitacions.

La propietat horitzontal complexa

Es aquella que permet la coexisténcia de sub-
comunitats integrades en un edifici o conjunt
immobiliari format per diverses escales o portals
o per una pluralitat d’edificis independents i se-
parats que es connecten entre si i comparteixen
zones enjardinades i d’esbarjo, piscines o altres
elements semblants. Cada escala, portal o edifici,
en el regim de propietat horitzontal complexa
constitueix una subcomunitat. En aquest suposit
s’assigna una quota particular de participacio,
independent de la quota general en el conjunt de
la propietat horitzontal, a cadascun dels elements

privatius que integren la subcomunitat. Es pot
constituir una sola comunitat amb subcomunitats
en el mateix acte o bé per associacié de diver-
ses comunitats preexistents. Cada subcomunitat
pot tenir els seus organs especifics i adoptar els
acords que cregui necessaris amb independeéncia
de les altres subcomunitats, si aixd és possible
d’acord amb el titol de constitucid, I'existéncia
d’elements comuns exclusius d’'una comunitat i
la realitat fisica del conjunt.

La propietat horitzontal per parcel-les

Finalment, la propietat horitzontal es pot constituir
també per parcel-les, sobre un conjunt de finques
veines amb consideraci6 de solars, edificats o no,
que formen part d’'una urbanitzacio i participen
de forma inseparable d’'uns elements comuns.
Es el que en llenguatge planer s'anomena “pro-
pietat horitzontal tombada”. Per una banda, es
distingeix les finques de titularitat privativa, les
quals son susceptibles de transmetre lliurement
sense cap dret d’adquisicid preferent de natu-
ralesa legal pels altres titulars, i els elements de
titularitat comuna. Poden ser elements comuns
altres finques, elements immobiliaris i serveis i
instal-lacions adrecats al gaudi i aprofitament
comu (jardins, zones d’esbarjo, instal-lacions
esportives, locals socials, serveis de vigilancia i
altres de semblants). Com en la constitucio dels
altres tipus de comunitats en propietat horitzontal,
cal atorgar escriptura publica i inscriure-la en el
Registre de la Propietat.

Lluis Camps i Sagué
Advocat



sieta H#"fﬂr‘-_
./ 1@

30 ANYS DE QUALITAT

l‘ E B k ' | [
e ooy n mim o i n
= B

M AFEE T



mortals moradors d’aquesta casa

perque ens llancessis la ira del
teu llamp i ens desposseissis de 'emblema que
ens identifica en la ciutat i en el territori?”
Podria ser aixd un fragment d’'una tragedia classica
si no fos que el llamp que ens va agredir el cim
de la nostra punxa, el 15 de juliol passat, no va
causar cap accident personal.
La tragedia potencial es va convertir en un es-
pectacle que va durar ben bé unes nou hores i
que només es podria comparar amb una revetlla.
Per® era una revetlla sense musica i ningl no
hi dansava. Més aviat la ballavem tots, sobretot
els bombers, la policia municipal, els operaris
i responsables de les empreses que ens varen
assistir, les autoritats de la ciutat, els soferts ciu-
tadans que varen patir el col'lapse puntual del
transit i també, com és logic, la Junta de Govern
del Col'legi.
La capacitat de reaccidé d’uns i altres van donar
tal intensitat a aquella revetlla que I'incident es
va convertir, en menys de deu hores, en una
anecdota, almenys per a la ciutat i els seus ha-
bitants, que varen rebre a través dels mitjans de
comunicacié una completissima informacio.
Com en totes les revetlles, el Col-legi no es va
estalviar el maldecap del dia després, perd aixd
no ens va privar de cercar la terapia adequada i
el tractament se segueix i se seguira fins que la
Punxa torni a tenir 'aspecte de sempre.
I el resultat ha de ser tan efectiu que conjuri per
sempre la ira dels déus i Zeus s’hagi de retirar
amb els llamps entre les cames.
Un conegut erudit gironi va establir, fa poc, una
curiosa i encertada comparanga. Ara que estem
iniciant PAny Maso, i essent conegut que a 'emi-
nent arquitecte li plaia retratar-se tenint com a
fons el campanar de Sant Feliu, tanmateix és ben
curios —deia 'erudit— que aquell campanar hagués
sofert també les consequiencies d'un llamp. Llamp
que, segons tradicional creenga, avalada per his-
toriadors, li va escapgar I'agulla central i deixa
el monument truncat tal com es veu ara. Quines
parques s’haurien confabulat per repetir, després
de tants i tants anys aital agressié i en moments
tan inoportuns, per alldo del maldecap, o segons
es miri, tan oportuns, per divulgar la singularitat
del nostre edifici i la genialitat de 'arquitecte en
el centenari de 'obtencio del seu titol?

‘ ‘ h Zeus, pare dels déus. Quina
Les punxes i secreta ofensa them fet els

I’any Maso
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Vista del campanar de Sant Feliu

Mai no sabrem si entre les parques enviades per
Zeus n’hi havia alguna amb bona intenci6, que
a més d’evitar desgracies personals aconsegui
altres conseqiiencies menys negatives.

Perd tornem a les punxes. Es certissim que la
nostra acabava en punxa des del moment que va
acabar la seva construccio. Es, perd, menys cert
que laltra —la del campanar de Sant Feliu— ha-
gués acabat alguna vegada en punxa. La part més
alta de dit campanar s’estava construint el 1571
i s'acaba del darrer ter¢ del segle XVI (segons el
doctor Jaume Marqués). Que sobre la torre hi
va caure un llamp no en dubta. Hi ha diverses
descripcions d’aquell accident. La més detallada
és la que explica que el llamp va caure a tres
quarts d’'una de la matinada del 9 de gener de
1581, i enderroca “tot lo cap de dit campanar”
(Mercader 1954). Les investigacions del doctor
Jaume Marques li fan fixar el llamp el 9 de gener
de 1651.

Les punxes i I’any Masé

L’autor anonim d’uns escrits de 1678 dipositats a
l'arxiu de la Catedral descriuen detalladament la
tempesta i situen el llamp el 9 de gener de 1581,
expliquen que dit llamp “la desmoch6” ('agulla).
No hi va haver desgracies personals i 'autor atri-
bueix aix0 a un miracle de sant Narcis. No parla
de Zeus, senyor dels llamps, en cap moment.
Les primeres conclusions de certesa son que,
efectivament, al campanar hi va caure un llamp
i que el fet es va produir la nit d'un 9 de gener.
Amb una certesa probable podriem dir que el fet
es va produir quan 'obra era acabada, el 1581 o
el 1651 ja esmentats. El més estrany €s l'afirmacio
dels historiadors que el llamp destrossés i fes caure
una “punxa” que és practicament impossible que
existis, almenys com a continuacié natural de
I'aparent piramide truncada central del campanar
tal com ara 'observem. T aquesta afirmacio té un
fonament i una justificacié geometrica evident i
indiscutible.

Una piramide recta de base octogonal com la de
l'agulla —o amb qualsevol altra base— té la base
conformada per un poligon regular i les seves
cares son triangles isosceles exactament iguals
entre ells. Només aixi els vertexs de les cares
coincidiran en el mateix punt, que és el vertex
de la piramide. Si un llamp 'escapg¢a i es repara
sense reconstruir 'agulla tot adoptant la forma
d’'una piramide truncada, la base superior sera un
octogon de cantons iguals entre si. Perd aixo no
és aixi. Els aixecaments planimetrics del campanar
ho demostren. Perd no cal acudir als planols. Si
ens situem al peu de la popular columna de la
lleona i mirem la torre veurem que la cornisa
superior que l'escap¢a té els cantons diferents
en llargada i també que els trapezis de les cares
tenen diferents amplades.

Si fem un petit passeig des de la pujada de Sant
Feliu, Calderers, Trasfiguera i passeig Arqueolo-
gic, recomprovarem aquestes diferéncies. Perd
és que, si a més accedim al campanar i entrem
dins de I'espai buit de la gran “pseudopiramide
truncada” i mirem amunt, veurem el sostre inte-
rior conformat per vuit voltes gotiques de planta
triangular dividides entre si per les caracteristiques
nervadures que comencen, cada una d’elles, en
les arestes interiors de les cares i acaben en la
clau central. Aleshores veurem que la volta que
sustenta la plataforma superior, i que hauria de
ser una estrella perfecta, és una estrella com
dibuixada per un infant. No hi ha res igual, tot
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¢és irregular. Nomeés la clau és al centre. Aquesta
realitat indiscutible fa que també sigui indiscu-
tible I'afirmaci6 que aquell campanar mai podia
haver acabat en una punxa, almenys perllongant
les seves cares.

Que va destruir el llamp doncs? Pot ser la punta
(avui encara escapgada) d’alguna de les agulles
menors? Una agulla més petita que hauria existit
sobre la base superior? Aixd sembla poc probable.
Podia haver destruit algun cim metal-lic? Part de
I'obra encara en execucié? Mai no ho sabrem.
Es també possible que existeixi —no ho he com-
provat— algun document grafic antic que dibuixi
el campanar punxegut, perd en tot cas es tractaria

= Ramon Soler

d’un projecte o d’'una idealitzacio.

Que va passar? O bé el projecte era amb punxa o
bé era tal com ho veiem, i si era en punxa, algt
es va equivocar en el replanteig.

Qui es va equivocar? No es pot saber, perd segur
que no era un aparellador, perque aital ofici no
existia, pero si que es podria afirmar que darrere
del que es va equivocar en va venir un altre que
va determinar una soluci6é tan bona que ha en-
ganyat els gironins durant segles, i aquest segon
tampoc era aparellador.

Serviria, tal vegada, aquell llamp com a pretext
per amagar l'error? Aqui es podria construir tota
una historia novel-lada.

DECRET 21/2006 (obligat compliment)

Els monocomandaments i les seves series termostatiques de RAMON
SOLER* acompleixen amb els requeriments del Decret 21/2006 del 14 de
febrer de la Generalitat de Catalunya, que regula els criteris ambientals
i d'ecoeficiencia en els edificis completant el Codi Técnic de I'Edificacio.

*Series: Monotech, Aquanova, Neo, Mithos, Termolux, Termonithos, Termomando.
A partir de Novembre 2006 també les series Ergos, Aquamando, Aquasol, Aquasol lux.

DISTINTIU DE QUALITAT AMBIENTAL (opcional)

Aquests productes han estat certificats amb el Distintiu de Garantia de
Qualitat Ambiental per el Departament de Mediambient i Habitatge de
la Generalitat de Catalunya i s'han de demanar expressament per la seva
adaptacio a fabrica amb la lletra "H" davant de cada referéncia de producte.

Més informacio a la nostra web: www.ramonsoler.net a l'apartat
Professionals | Certificacions.

Salutacions cordials,

i

Ester Duplaa
Directora de Promocid
Industrias Ramon Soler, S.A.

Sant Joan Despi, setembre de 2006
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Forat d’entrada que va deixar el llamp

Sabia Rafael Maso aixo? Se n’havia adonat? Pero
bé, ell també construia punxes, en aquest cas
sense escapgar, i amb la capacitat, com les de
Sant Feliu, de donar una imatge emblematica de

Les punxes i I’any Masé

Forat de sortida

Girona. I la nostra, en poc temps sera reconstru-
ida amb la idea original. Servira d’homenatge a
l'arquitecte en aquest Any Maso.

Narcis Sureda Daunis

Nota

En la redaccié d’aquest text s’han pres dades del llibre Els cam-
panars gotics a les comarques gironines, de M.A. CHaMORRO i F.
Lrorens (1993).
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Girona recupera el
Teatre Municipal

David Casadeuvall i Planas

1 29 d’abril del 2001 va tancar el Teatre
Municipal, sense que s’intuis que tardaria
seixanta-sis mesos a reobrir. Més de cinc
anys tancat per obres han provocat que
molta gent es preguntés a que es devia aquesta
tardanca.

Els problemes es van iniciar a causa de 'empresa
adjudicataria. Les obres del T. M. es van adjudicar
a la Constructora Hispanica per 4,6 milions d’eu-
ros. Perd només de comencar I'obra 'empresa va
demanar un augment d’entre el 30% i el 40% i se
li va rescindir el contracte. Va caldre organitzar
un altre concurs i atorgar una altra licitacio, que
va aconseguir Dragados amb un pressupost de
6,8 milions d’euros. Balls de xifres molt impor-
tants per a una obra complexa, i amb I’habitual
picaresca de les constructores per aconseguir-la.
L'obra inclou el condicionament del T. M. i la
creacio de tot un espai nou al darrere, una placa
on abans hi havia cases i que ajudara a ressaltar
la nova facana del teatre.

Fins avui era dificil que la gent que passejava pel
Barri Vell s’adonés que el teatre tenia una facana
posterior. De fet, la majoria de gironins només
en coneixien la facana que es troba entrant pel
pati de I'ajuntament, una facana de mal contem-
plar, atesa la poquissima distancia que hi ha per
observar-la.

Passejada historica

En el solar que ara ocupa el T. M. hi havia ha-
gut un altre teatre, anomenat Pallol. Només en
queda la facana posterior. A la porta d’entrada,
a la dovella, hi trobem I'escut de Girona i la data
de 1612. Aquest teatre es va decidir tancar lany
1857 per l'estat ruinds en que es trobava. I com
si d’arquitectura eclesiastica es tractés, es va en-
carregar que s’hi construis un altre teatre, més
modern i de major capacitat, on poder programar
els espectacles de I'época: teatre, sarsuela, opereta,
conferéncies, etc.

El projecte fou encarregat a Marti Sureda Deulovol,
arquitecte municipal des de l'any 1847. Sureda
va haver d’aixecar l'edifici en un solar irregular,
i per aixo I'entrada al T. M. és un pel peculiar, i
diria que Gnica. La facana principal no déna a un
carrer, sin® a un pati interior de I'actual ajunta-
ment. A més, Pentrada no esta centrada respecte
al teatre, sin6 que esta feta en diagonal. L’edifici
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Vista de l'escut de Girona a la facana posterior del T.M. Data de
lantiga facana del teatre El Pallol.

es va inaugurar el 1860 i d’aqui a quatre anys en
complira 150.

A mitjan segle XIX, l'activitat teatral era el gran
focus de cultura per a les classes d’ideologia libe-
ral. Després del romanticisme i els seus excessos,
les novetats cientifiques van fer que el teatre
hagués de reproduir una realitat social canviant,
i aixo porta al realisme. Els dos estils convivien i
entretenien les noves classes burgeses. En aquesta
€poca es comenca a incorporar una voluntat de
versemblanga i exactitud historica. Un gran aveng
fou la nova il'luminacié amb gas, que permetia
deixar la sala a les fosques i per tant propiciar el
silenci, que els actors no haguessin de cridar tant
i que tot fos molt més natural i realista. Aquest fet
modifica la convivencia als teatres: les converses
es van deixar per als entreactes i van passar a
realitzar-se en els foyers i els salons de descans.
A I'época en que es va construir el T. M. esta-
ven de moda els teatres en forma de ferradura.
Sureda no es va preocupar per decidir el tipus
de disseny, sin6 que va copiar 'esquema del
Teatre del Liceu de Barcelona —un dels temples

Girona recupera el Teatre Municipal

de I'0pera mundial—, construit 13 anys abans. A
I'’hora de dibuixar les llotges també es va inspirar
en el Liceu, que J. O. Mestres havia calculat i
dissenyat expressament.

S’ha de tenir en compte que l'aspecte actual del
teatre no és el mateix que tenia al principi. Les
llotges no han experimentat canvis, perd l'any
1992 es va refer la fossa dels musics i es va donar
més inclinacio a la platea per aconseguir millor
visibilitat. El public va guanyar en visié perd va
perdre en audicio, ja que la meitat de la fossa
per a 'orquestra de les Operes esta situada sota
lescenari. Es la pitjor de les ubicacions conegu-
des per poder escoltar conjuntament 'orquestra
amb els cantants.

El T. M. té la platea amb llotges laterals i tres
plantes de pis amb llotges i files de public. Al-
gun dels meldmans gironins prefereixen escoltar
les orquestres o els concerts de piano des de la
tercera planta: consideren que el teatre t&€ molt
poca reverberacié i a la tercera planta tenen el
sostre més a prop, la qual cosa els proporciona
millors audicions. En canvi, els espectadors de
teatre veuen els actors excessivament inclinats,
a causa de laltura que hi ha des de la tercera
planta fins a 'escenari.

La tercera planta té un petit sobrepis anomenat
galliner, un sector de butaques present en molts
teatres del mon que sol tenir les entrades més
barates i que rep I'esmentat nom perque és on
s'ubica el public més xerraire o més cridaner,
que converteix la zona en un galliner si 'obra no
respon a les expectatives creades. Aquest espai ha
estat completament remodelat, igual que el segon
pis, on s’ha col-locat la cabina dels tecnics que
abans era a platea. Amb els canvis s’ha perdut una
mica de capacitat, que abans de la remodelaci6
era de 756 localitats i ara serd de 085.

Descripcio de la intervencié actual

La reforma del T. M. ha anat a carrec dels ar-
quitectes Montse Nogués i Manel Bosch i dels
arquitectes tecnics Antoni Bramon i Jesus Bassols.
L’actuacio s’ha realitzat a I'edifici existent i al seu
entorn exterior.

Les idees generals del projecte han estat basica-
ment dues: la primera, adequar 'edifici existent
a la nova situacié urbanistica, obrint a 'edifici
una nova facana urbana i ampliant 'entorn del
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Nous volums de la facana posterior.

teatre com a espai public; i la segona mantenir el
caracter i els elements de l'edifici originals, que
podien ser conservats i restaurats, considerant-los
part d'un nou conjunt. Es pretén una lectura que
permeti entendre el valor de I'edifici preexistent
i de les noves actuacions com a juxtaposicio de
les dues parts.

Les intervencions que s’hi han realitzat han estat
restauracio, reforma i rehabilitaci6, obra nova
d’ampliaci6 i urbanitzacio.

L'obra estricta de restauracio s’ha concretat a la
sala principal, el sal6 de descans i la facana prin-
cipal. Son els espais més caracteristics i coneguts
de T'edifici existent i no se n’han modificat els
volums. S’han restaurat les pintures del sostre de
la sala, les del salo de descans, 'entrada principal
i els esgrafiats de la facana principal.

Ha calgut realitzar obres de consolidaci6 estruc-
tural, substitucid i modernitzacié de les instal-
lacions i s’Than adaptat els elements preexistents
a les noves necessitats.

Els elements que s’han tractat com a reforma i
rehabilitacio son els de Pedifici existent i que es
mantenen, perd que, per les seves caracteristiques

formals, constructives i funcionals, requerien d'una
modificacié important. S6n el conjunt de I'esce-
nari, les cobertes, el volum posterior a 'escenari
on hi ha els magatzems i els camerinos.

La part del projecte d’obra nova i ampliacioé son
els nous espais que s’han realitzat a partir del mur
de tancament de la sala, amb forma de ferradura.
Son espais que s’adapten i es modernitzen, en
comparacié amb els existents, i ofereixen noves
possibilitats d’accessibilitat, ventilacié i serveis.
Aquests nous espais, més generosos en dimen-
sions que els anteriors, sOn els accessos per als
espectadors, zones de descans i lavabos publics.
I també so6n més lluminosos, ja que hi ha una
finestra nova. Es perdra l'efecte d’entrar en una
caverna fosca, com passava fins ara. A més, s’ha
collocat un ascensor al costat de I'escala nova.

Estem de sort perque han desaparegut les pin-
tures que hi havia al primer pis, a tocar el salo
de descans. Unes pintures de gust discutible que
volien imitar jardins i palaus d’altres reialmes,
amb colors i formes sense cap harmonia. Es varen
pintar perque va venir el rei d’Espanya al T. M.
i calia ennoblir aquest pis.

Les obres d’urbanitzacio han inclos tots els treballs
d’adequacio6 dels espais exteriors, que la nova or-
denaci6 urbanistica ha incorporat com a publics.
Es tracta d’agregar el conjunt d’espais lliures del
nucli antic per a la seva regeneraci6 i oferir, a
través d’ells, la nova condicid6 d’accessibilitat a
ledifici del T. M. A més, s’ha enderrocat tota una
illa de cases posteriors al teatre i s’ha aconseguit
aixi una nova placga per a la ciutat.

Molta feina, i ben acabada, per a una ciutat que
necessita un espai gran i ben condicionat per fer-
hi teatre. Sant Doménec era un espai provisional
i algunes representacions se’n ressentien.

Ara caldra potenciar la creacio teatral de grups
gironins interessants i de caire innovador, ja que
son els que a la llarga acaben produint grans
obres. Girona irradia actors als pobles dels
voltants, on poden assajar en molts dels petits
teatres que tenim repartits per tota la provincia.
Draltres proven fortuna i se’'n van a Barcelona o
a Madrid, a castings teatrals, musicals, de series
de TV, cinema, etc.

Sempre hi ha hagut interes pel teatre, i cada cop
n’hi haura més. Cada any hi ha més gent que
n’estudia a 'escola El Galliner, gent gran que en
representa, pastorets i teatre tradicional, terapies
teatrals, actors mediatics amb ganxo, lectors afi-
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cionats, monologuistes... i tot va comengar amb
els grecs, com tantes altres coses.

Historia dels teatres

Els teatres son els recintes que els grecs varen
crear a l'aire lliure, per representar danses amb
dialegs que es feien en honor del déu Dionis.
Antigament les feien en llocs circulars anomenats
orchestra i Pactor pujava a una taula quan havia
de dir el text. Amb el temps es va decidir crear
una plataforma per als actors, una barraca per
al canvi de vestuari i mascares, construir grades
perque més gent pogués veure l'espectacle... i aixi
de mica en mica es van anar conformant els teatres
classics grecs tal com ens han arribat actualment:
teatres semicirculars, de grans superficies i que
aprofitaven la inclinaci6 de la muntanya per a
tenir una bona visibilitat i bona audicio.

El teatre grec més famos esta situat a Epidaure.
Es un teatre a l'aire lliure que té les grades de
l'audiencia seguint el perfil d’'una espiral logarit-
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Nova fagana posterior.

mica perfecta. L'audicio del so es manté amb igual
perfeccid des de la primera fila fins a I'Gltima.
La pregunta clau, que ningla sap respondre, €s
com ho varen dissenyar sense els coneixements
matematics que calen per realitzar-ho.

Les ciéncies i les arts, matematiques, fisica, quimi-
ca, escultura i pintura han progressat i han donat
suport a l'arquitectura; i a la inversa, 'evolucio
de l'arquitectura, probablement, pot haver estat
el motor d’alguna de les arts i del coneixement
global.

Els romans varen retocar els teatres grecs afegint-
hi una paret posterior a 'escenari, molt alta i amb
una decoracio recarregada. Ens cal anar fins al
Renaixement perque els teatres es tapessin amb
una coberta feta d’encavallades de fusta, i com a
conseqliéncia es va haver de reduir la superficie
de la platea, per raons estructurals.

Els teatres del barroc fins al segle XIX modificaren
la forma de la sala: ens trobem amb variacions
del semicercle original a la forma d'U, de cam-
pana, d’el'lipse i la forma de ferradura, que és
la que té el Teatre Municipal. Es la configuracio
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més habitual, ja que fins als nostres dies ha estat
molt utilitzada. La relacid que s’estableix entre el
public i 'escenari és fixa i frontal.

Durant el segle XX s’han alterat totes les regles
entre espectadors i actors, i es realitzen teatres
i sales d’allo més diversos i en alguns casos de
dificil audici6. No hem d’oblidar que els objectius
que ha de complir un bon teatre és el de facilitar
la visibilitat i l'actstica a I'espectador. Ens cal
bona intelligibilitat de la paraula o un grau de
comprensio de la paraula optim, per aixd ens cal
saber que s’entén per una bona acustica.

Acustica del Teatre Municipal

El factor més important per a una bona acistica
¢és el temps de reverberacio: temps que tarda a
desapareixer un so, un cop s’ha deixat d’emetre.
Aquest temps de reverberacio (TR) depen de la
geometria de la sala (no solament del volum, sind
també de la distancia entre les parets i el sostre)

Detall de coberta i facana.

i dels materials absorbents o reflectants de les
parets i sostres de la peca.

Per entendre el fenomen d'una bona acustica cal
adonar-nos que aquesta dependra de I'equilibri
entre el so directe, que ens ve des de I'escenari,
i el so reflectit. A I'actstica de recintes, les refle-
xions del so son importantissimes. S6n un con-
junt de repeticions del mateix so, amb un retard
d’'unes millesimes de segon i cada vegada més
atenuades, que ens fan escoltar un instrument o
una veu de diferents maneres. No existeix la sala
perfecta, pero si la que millor s’adequa a la veu
humana, o bé la millor per sentir-hi una orquestra
simfonica. N’hi ha que tenen una acustica horro-
rosa. Tots hem estat en algun restaurant en que
ens ¢&s dificil entendre’ns amb la gent de la taula
amb qui estem sopant per culpa d’'un excés de
soroll reverberant, és a dir, un excessiu volum i
excessiu TR.

El problema que se’ns planteja és saber quin és el
TR optim. Aqui entren factors que no sOn fisics,
sind psicologics de la percepcié sonora. Per a
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una sala de veu calen TR de 0,5 segons i per a
la musica religiosa TR de més de 2 segons, com
els que tenim a les esglésies. Podriem dir que tot
és questio de gustos, perod en general tots tendim
a percebre bé el so d'un recinte en condicions
semblants. El Teatre Municipal té un TR diferent
segons els dos estudis realitzats. L'Gltim el situa a
1,23 segons, possiblement un pel massa elevat.
El Teatre Municipal es pot englobar dins el tipus
de sales anomenades dry italian, caracteritzades
per tenir forma de ferradura de cavall, posseir un
temps de reverberacio baix i per haver-se construit
seguint el model del teatre alla Scala de Mila.
El Teatre Municipal fou dissenyat per a la re-
presentacié d’Opera italiana, opereta i teatre. El
teatre s’escolta bé, perd per a Opera no es va
aconseguir un bon disseny, i per a musica simfo-
nica l'actstica no era bona, aspecte sobradament
percebut pels melomans. La manca de reverbera-
ci6 a mitjanes i altes freqiiencies fa perdre molts
punts a la sala.

L'opera a la italiana dona molta importancia a
la comprensi6 del libreto, de manera que cal un
temps de reverberacié6 més curt per tal que les
sil-labes successives no siguin emmascarades per
la reverberacioé dels sons precedents. Amb les
condicions del Teatre Municipal es poden oferir
unes acceptables audicions.

Les millores actuals son a nivell d’aillament
acustic: s’han col-locat sistemes antivibratoris als
elements de climatitzacio i canonades addicionals
i a la maquinaria que podria transmetre soroll a
la sala per culpa de la vibraci6; s’han aillat les
sales tecniques de maquinaria i totes les facanes;
s’han collocat panells absorbents a certes parts
del teatre. El lloc on aquests son més visibles son
les zones d’accés a les plantes, a través dels pas-
sadissos i de les escales, on s’han col'locat panells
ressonadors. S6n uns panells que cada vegada
es veuen més sovint als bars i restaurants, i se’ls
reconeix perque tenen uns foradets, que poden
ser rodons o rectangulars, que absorbeixen el so
per tal de no tenir reverberacions indesitjades.
A dins la sala no s’ha modificat res, per tant la
musica més indicada per ser-hi interpretada seria
la barroca, que fou pensada per ser reproduida
en sales petites i amb un temps de reverberacio
inferior a 1,50 segons. De totes maneres la voluntat
municipal és canviar la programacié musical a
I’Auditori, ara que ja el tenim acabat.
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Revestiment de facana oxidat.

Per fi podrem assaborir una programacio de musica
i teatre en condicions. Després d’anys d’espera,
aquesta tardor podrem gaudir de I'Auditori i del Te-
atre Municipal. Obres emblematiques, conflictives,
llargues i que han de revertir en el teixit cultural.
Girona era de les poques ciutats importants que
no disposaven d'un Palau de Congressos i dun
Auditori on poder escoltar obres simfoniques. T
en aquests Gltims anys que Girona i Salt estan
creixent de poblaci6, molta gent nouvinguda es
preguntava quan podria veure el Municipal. Ara
només falta esperar que els programadors o ges-
tors culturals facin la feina ben feta.

David Casadevall i Planas
Arquitecte tecnic i consultor acustic
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Les esquerdes del
pont de Besalu

Lluis Bayona i Prats
Lluis Buscato i Somoza

El Pont Vell de Besalu. Propostes prelimi-
nars per a la seva conservacio

1 present treball pretén plantejar una breu
descripcié de les principals patologies
que afecten actualment el Pont Vell de
Besala i de les actuacions preliminars
que caldra emprendre per assegurar la conserva-
ci6 d’aquesta obra de 'arquitectura monumental
hidraulica al nostre pais. Per entendre el seu ori-
gen i evolucio, ens hi acostarem a través de la
historia i de les diverses fases constructives per
les quals ha passat des de la seva construccio.
Aquesta aproximacio, pero, no es fa Gnicament
a tall informatiu, sindé que es pretén utilitzar-la
com a factor d’analisi estructural, per comprendre
més bé l'estat actual del pont.

Un pont i moltes mans

El primer que hem de tenir present en estudiar
el Pont Vell de Besalt és que aquest no és un
element isolat en el temps, que s’ha conservat
intacte des de la seva construccio, sind que, igual
que tots els edificis amb valor historic i artistic que
actualment existeixen, en major o menor grau €s
el resultat de la seva propia evolucié historica.
Es a dir, des de la seva edificacio original, de la
qual queden poques restes, com veurem, el pont
ha patit diversos canvis estructurals i reformes
que n’han variat la fesomia, canvis que no tenen
perque ser negatius per se, ates que n’han permes
la conservacio.

Fou bastit al tombant del segle XI, sota el go-
vern dels comtes propis del comtat de Besala.
Aquesta primera construccié aprofita en la seva
fonamentacio un seguit de sortints rocallosos que
hi havia a la llera del riu Fluvia. Aquests sortints,
que amb tota seguretat foren retocats per facilitar
el pas de l'aigua i 'estabilitat dels pilars, son els
que determinaren I'especial estructura esbiaixada
del pont, que avanca sobre el riu en diagonal per
poder aprofitar-los i aixi estalviar-se una cara i
complicada obra de fonamentaci6é. Tanmateix,
aquests basaments petris s’acaben al mig del riu,
de forma que el segiient tram s’havia de bastir
directament sobre el llit fluvial. Aixd provoca dos
fets que determinaren per un costat Pespecial
imatge del pont i, per I'altre, I'evolucio estructural
de I'obra al llarg de la seva vida.
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Una vista general del Pont Vell feta per L. Roisin, on es pot observar l'aspecte que presentava amb anterioritat a la seva voladura

En primer lloc, un cop s’havien acabat els elements
petris susceptibles de servir de fonamentacio,
no tenia cap sentit continuar 'obra en la linia en
diagonal seguida en el primer sector. Per tant, els
constructors optaren per anar a cercar la riba de
la forma més rapida i directa, ra6 per la qual el
pont presenta un angle molt marcat en el punt
on es troben els dos sectors.

En segon lloc, aquesta diferent fonamentaci6é ha
comportat una evolucié historica i estructural
diversa entre ambdos seccions del pont, ates
que el sector fonamentat en pilars petris és molt
més estable i segur, mentre que el segon, fona-
mentat directament sobre la sorra del riu, és més
inestable i feble davant de possibles avingudes.
Mostra clara d’aixd és que en el primer encara
es conserven restes importants de la seva fabrica
romanica, basicament en els pilars i en la primera
arcada del pont. En canvi, el segon sector s’ha
vist més afectat pels elements i ha hagut de ser
restaurat i reconstruit diverses vegades, d’aqui que
no s’hi conservi cap element de la construccio
original. Prova del que diem és que basant-se en
les restes d'un possible pilar romanic, situat uns
metres més amunt del cinque pilar, fins i tot s’ha

lany 1939. Arxiu d’imatges Emili Massanes i Burcet.

plantejat que el pont romanic encara presentava
un angle més tancat. No entrarem ara a valorar
aquesta hipotesi, atés que aixo sera objecte d'un
estudi posterior, perd que s’hagi arribat a conside-
rar aquesta possibilitat és una demostraci6 clara
que sota el pont actual no s’observen restes de
I'obra original.

Posteriorment, deixant de costat petites reformes,
com la construcci6 del primer portal del pont al
principi del segle XIII, la segona fase constructiva
d’'importancia que hi detectem data del segle XIV.
Al comencament d’aquest segle la construccio
pati un col-lapse total, que afecta més fortament
el sector més allunyat de la vila, aquell que com
hem vist presentava una fonamentacié més feble.
Molt probablement la causa fou una riuada que
provoca I'enfonsament d’aquest sector i inutilitza
la resta del pont. D’aqui que I'any 1316 s’encar-
regués a l'arquitecte de Perpinya Pere Bard la
seva reparacid. Aquesta intervencié comporta
una reconstruccio total, que afecta més el segon
sector que no pas el primer, la qual cosa alhora
va comportar la desaparicié de molts elements es-
tructurals del pont romanic original, que degueren
ser reaprofitats com a materials de construccio.
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Vista parcial del primer sector del pont a principis dels anys seixanta, on es poden observar els estralls produits per la voladura parcial del
pont, efectuada per les tropes republicanes en retirada.

En consequiencia, cal situar cronologicament les
restes més antigues del segon sector i bona part
dels elements del primer en aquestes dates. Tan-
mateix, aquesta restauracié no aconsegui assegurar
I'estabilitat del pont, de manera que ja a 'época
moderna aquest hagué de ser novament reparat.
Sembla que aquesta restauracio, de la qual tenim
molt poques dades, se centra, basicament, en el
segon sector, el més feble, i consisti en un refor-
cament dels pilars i una probable reconstruccio
de les arcades. Un fet a destacar és que la pilastra
que sosté els dos penultims arcs, aiglies amunt,
presenta una deformacié de 'ordre de 70 cm que
no tenen els arcs que el fan servir de suport. En
consequiencia, cal pensar que els arcs caigueren
en un moment indeterminat i foren refets apro-
fitant la pilastra inclinada (actuaci6 que creiem
que cal emmarcar en aquesta reforma d’e¢poca
moderna). Tanmateix, les diverses restauraci-
ons efectuades no acabaren de solucionar les
febleses inherents a I'estructura, o sigui que les
arcades reconstruides ja presentaven importants

deformacions a mitjan segle XIX. Finalment, va
ser enderrocat per 'exeércit republica en retirada
I'any 1939 i fou restaurat en la seva totalitat 'any
1965. Aquesta restauracié fou molt historicista i
tracta de donar-li la imatge que tenia al principi
del segle XIX (coneguda per pintures i gravats). Es
refeu totalment el sector destruit el 1939, centrat
en la tercera i quarta arcada del primer sector, se
sobreaixecaren els portals fortificats (enderrocats
entorn de l'any 1880) i es refonamentaren les
pilastres situades al segon sector.

Propostes d’actuacié

El punt de partida del present projecte han estat
les tasques de neteja que 'Ajuntament de Besala
endega aquest any al Pont Vell, que han permes
comprovar la situacié de diversos sectors que
normalment no sén de facil accés i fer-ne un
complet reportatge fotografic. Concretament,
durant aquesta actuacié s’observaren un seguit
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Vista del segon sector del pont, durant les obres de restauracio que s’hi feren als anys seixanta, on es pot observar I'estat general del pont i
les obres de refonamentacio que es dugueren a terme.

de patologies, algunes estructurals, lligades com
hem vist a la historia del monument, i altres
relacionades amb la necessitat de fer-hi petites
tasques de manteniment. Si bé aquestes no posen
en perill Pestructura, que és forta i estable, caldra
controlar-les i intervenir-hi, si cal, per evitar que
amb el pas del temps puguin arribar a deterio-
rar-lo. Les patologies més importants, per ordre
d’importancia, son:

— Esquerda i enfonsament de part de la fona-

mentacié de la pilastra de la torre central,
que cal estudiar. Per fer-ho es planteja formar
una mota o dic dins del riu, per poder buidar
d’aigua el sector que envolta aquest pilar. Un
cop feta aquesta actuacioé es podra valorar la
urgencia i importancia de I'actuacio a realitzar
(un simple rejuntament, una refonamentacio
del pilar o una pilonada).

Deformacions en els arcs que recolzen damunt
la pentltima pilastra fora vila. Caldra fer-ne un
aixecament topografic detallat amb les defor-
macions i els desploms existents, per valorar i

comprovar mitjancant diverses preses de dades
si hi ha moviments en el temps (dues o tres
per any) o si el sector és estable. Alhora caldra
fer-hi un estudi geotecnic en el sol base de la
pilastra i alguna cata de prospecci6. En relacio
amb aix0, cal dir que s’ha detectat un movi-
ment del coronament de les baranes, fet que
ens indica que hi ha hagut un desplacament,
potser causat per I'assentament de la pilastra.
També s’han de controlar les esquerdes apare-
gudes a la volta del segon arc del pont. Con-
cretament, aquestes es troben en les arestes de
l'arc aigties amunt. L'origen d’aquesta patologia
potser s’ha de buscar en la voladura, 'any 1939,
de l'arcada contigua, fet que s’ha vist agreujat
per les importants humitats que s’hi observen.
Aquestes afecten 'esmentat arc i el seu pavi-
ment superior i soOn causades per una deficient
evacuacio de les aigties, rad per la qual cal fer
una neteja dels desguassos. Alhora, es preveu
fer una cata a la part central del pont per po-
der valorar en quin grau l'aigua ha afectat el
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DESPLOM SUPORTS PILAR

1315-16




VXNNd V1

seu interior i, a més, poder lligar la volta des
de dalt i impermeabilitzar el paviment, si fos
necessari.

En la doble arcada que uneix 'anomenada
Creu Grossa amb el portal situat al mig del
pont caldra eliminar una nombrosa colonia de
coloms, els excrements dels quals provoquen
el deteriorament de les pedres. Es preveu ta-
par els forats dels enfonys i altres elements
que els serveixen de suport per als nius amb
elements en punxa, per dificultar aixi 'estada
dels animals (s’haura d’encarregar a empreses
especialitzades en treballs d’alcada).

— Juntes obertes i carreus moguts en els coro-

naments de la torre situada al costat del nucli
urba. El morter de coronament refet a la darrera
restauracio s’ha anat degradant i ha anat caient;
hi ha moltes juntes buides i alguna pedra solta.
Cal pujar amb plataformes elevadores i, des de

Les esquerdes del pont de Besalu

la terrassa interior, amb petites bastides refer
tots els coronaments dels merlets i collar les
pedres soltes, tot amb morter de calg.
Restauracio de les juntes obertes, carreus mo-
guts i paviment en les dues torres del pont i
en el coronament i terrassa de la torre del mig.
La reparacié es portard a terme també amb
plataformes elevadores a les terrasses de les
torres, i es rejuntaran i fixaran els carreus i les
parts de paviment de codols deslligats.
Pedres deslligades a la base de I'tltima pilastra del
pont, al segon sector. Cal tornar a rejuntar-les, ates
que una revinguda del riu se les podria endur. El
lligat també es fara amb morter de calg.

— Juntes obertes en la pilastra central gran, 'ano-

menada Creu Grossa, situada al costat de la
torre situada al mig del pont. Les esquerdes
existents a mitja alcada ja surten en fotografies
fetes abans de la restauracio de l'any 1965, i

f

S. XI-Xil
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aparentment no presenten moviments. Caldra
posar-hi algun testimoni per veure’n I'evolu-
ci6. Aquesta tasca 'hauran de portar a terme
empreses especialitzades.

— Reparacio de coronaments de les baranes de

pedra mogudes amb desplacaments laterals
i verticals. Aquest moviment es pot corregir
tornant a fixar les pedres amb morter de calg
i adequant-les a la mida total de la barana. Les
juntes entre pedres de coronament és molt
petita i de morter de ciment forca rigid, rad
per la qual s’han sobrealcat i desplacat, ja que
no admeten dilatacio.

— Restauracio de les parts deteriorades del rastell

de fusta de la torre central, restaurat 'any 1965.
Esta falcat per dos elements metal-lics rovellats i
té les peces de fusta forca deteriorades a causa
del contacte amb la pluja. Cal veure in situ el
nivell de degradaci6 i protegir la part superior

de la terrassa de la torre, per on entra l'aigua.
Aquesta proteccié es fara amb una xapa de
coure arran de la terrassa i sense visio exterior.
D’entrada es considera pintar els elements de
fusta amb olis protectors.

— Adequar la il'luminacié del pont. Actualment
ja hi ha una il-luminacio6 exterior monumental,
pero hi manca llum de circulaci6 per sobre
del pont, atés que si hom hi passa de nit la
il-luminaci6 existent enlluerna el visitant. En
concret es pensa col-locar petits aplics baixos
i de potencies reduides a les parets.

En definitiva, amb aquest projecte s’inicien les
tasques adrecades a assegurar l'estabilitat i I'elimi-
nacio de perills que poden afectar el pont, alhora
que s’estudiaran i valoraran iz situ, una vegada
fetes les cates o bombeig d’aigua o sondeigs ge-
otecnics, les diverses patologies que presenten
els seus elements estructurals.

Lluis Bayona i Prats
Arquitecte i cap del Servei de Monuments de la
Diputacio de Girona

Lluis Buscato i Somoza

Historiador



-
3
-
.-E
—

(FiIg == P as i & WEE ds 5]
e Sl e lizzime mw reriins

— e Al il —

ieriilesc o slaar IR0 N0 | m .!lm

Lapddul iy LSOl

= mmiieg Jmeae. afgl]d s
* porirer b

" Pk RS TEFD o R

L

|
J

Pl = b BPE N O 0D

Tax =34 W31 31 54 5l

il b ek T e

i Rakieh Daarein B i P A

G Deas Licomea, 18800 OFi8] SALLOBCA
A hileldiel IR el e EebTd o an



70

o)
-
—
(@)
0]

ortujdo ., p

Jardi interior

Joan M. Pau i Negre

ra una tarda riallera del mes de setembre
de 2000 i amb un grup d’amics feiem
una ruta turistica pel Ripolleés. Durant
quilometres se’'ns anunciava un “jardi
botanic” al terme municipal de Gombreén. En
arribar-hi ens va faltar temps per visitar-lo. Dins
un tancat de malla i després de buscar molt dins
el recinte trobarem una patatera, una ceba, una
canya del pais i unes herbes mal crescudes que no
sabérem si varen ser plantades o eren espontanies.
El desencant va ser gran. Ens sentirem estafats per
una publicitat enganyosa que anunciava el que
no existia. Menys mal que I'entrada era lliure.
Acabarem la tarda veient com baixava el riu,
espectacle que no t'anunciaven i era d’allo més
bonic. Als marges hi creixien xops i tamarius. Les
masses de joncs feien de dosser dels iris grocs i
aquests protegien del corrent de I'aigua els jacints
blaus. Semblava un jardi.

Mentre conduia anava pensant, ja que pensar al
volant encara no esta prohibit pel codi de cir-
culacio. Recordava els meus primers passos en
el mon de la jardineria. La meva passio per les
flors ja se’m va manifestar de nen. A 'hortet, I'avi
em va cedir un raconet per als meus cultius. El
vaig tancar amb materials provinents d’enderrocs
familiars. També se’'m notava 'aficié a ordenar i
construir, propia d’un futur aparellador. Era al peu
d’una paret alta, prop d’un nesprer. L'ombra del
mur i de l'arbre el convertien en un sector poc
assolellat i dificil d’aconseguir-hi bons resultats.
Malgrat tot m’ho vaig passar molt bé. Era 'época
en queé amb el meu gran amic, en Pere S., salta-
vem tapies per robar esqueixos de gerani. Voliem
crear el jardi tematic de les geraniacies.
Vingueren anys en que en la meva estada a
Barcelona pels meus estudis gaudia d'un espai
vital limitat a una habitacié de pensi6. Un gerani
a la finestra, que comprava amb minsos estalvis,
era el meu verd privat. Els coloms no me’l res-
pectaven gaire i 'havia de canviar sovint.
Seguiren temps de gloria: un atic en propietat a
Barcelona de trenta metres quadrats de terrassa a
migdia, amb vistes al mar, Tibidabo, Montjuic i la
Sagrada Familia em va permetre crear un jardinet
de buguenvil-lees, geranis, cactus i un llimoner.
Tot un luxe del més pur estil mediterrani, itali-
anitzat per la preséncia d’'una cOpia en terrissa
d’una figureta pompeiana.

La seglient etapa de la meva vida, i com a apoteosi,
ha estat posseir “la caseta i I'’hortet”. Fa més de
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trenta anys que visc a Llan¢a, deixant que es vagi
creant un jardi voltant la casa. Antiga vinya, he
mantingut part de les parets de pedra seca amb
els ceps de vell llinatge. Hi he plantat cedres del
Liban i canyes de bambu —regals d’en Marti M. i
en Lorenzo M., jardiners del castell de Peralada—,
xiprers i tamarius. Els arbustos autdctons —brucs,
ginesteres i ginebrons— s’hi han regenerat. Els he
aportat la companyia de lavandes i menta silvestre,
salvia i tarongina. Nenufars, lliris i jacints d’aigua
ornen el brollador. Les falgueres de tota mena
treuen el cap sobre les molses en els racons més
ombirivols i humits del jardi. Les notes de color les
posen les flors de temporada: geranis, pelargonis,
begonies i ciclamens, pensaments i petinies. Les
horténsies, reines de les mitges ombres, s’alcen
grandioses sota els pins negres.

De tan abundosa vegetacio tinc especial estima
per les plantes heretades dels familiars i amics
que ja no hi son: unes cintes matisades de I'avia
Marieta, una camelia de la senyoreta Josefina A.
i una palmera d’en Josep Lluis C. Sovint medito
a 'ombra del cedre que va plantar el meu pare

Jardi interior

Jardi de I'autor

quan era un trist rebroll vinclat per la tramuntana
i ara té quinze metres d’alcada. En el transcurs
de la meva existencia son el nexe vital amb els
desapareguts i el record viu dels bons moments
que hem compartit.

Els amics i parents em regalen plantes quan em
visiten i és molt gratificant ensenyar-los quan
tornen que tenen bona salut. L’hibisc va ser ob-
sequi d’en Josep T., el taronger nan, d’en Josep
M., la cicade de la Rosa G., i un llarg etcétera
de plantes, tantes com persones que saben els
meus gustos.

En tan suggestiu barreig no hi sobra res. La natu-
ra és savia i selecciona amb criteris misteriosos:
aquells arbres plantats pels meus fills que tan
significaven a les seves vides de parella... quan
les relacions s’han trencat els arbres han mort.
Es el meu un jardi botanic, bioldgic o magic? De
moment no I'analitzo, només el cultivo.

Joan M. Pau i Negre
Aparellador




TecnoProfessional:
gaudeixi d'una

tresoreria equilibrada

Leg B A

TecnoCredit

D

e TR

T s eraaes 3 s e el pe—— -
ey spoiiens &y Tenom—S -
sy per—— S 0 e E T T &
A S L HaEei RFPT B R T Al
L

U r— Ty S———
Fr s — o S

s . - Ty

CERNE = e RS

L — S ——p—

R L e R e e
s e e e e g s
o e LS R | S
Tarwm sy B




Q
O
—=

VYXNNd V1

<

suoloisodxa

Sala d’exposicions de Poficina
col-legial de Palamoés

e JOSEFA PALLAS — DOLORS
BOLANOS. ESCULTURA I PIN-
TURA

Artistes: Josefa Pallas i Dolors
Bolanos.

Inauguracio: 30 de juny, a les
vuit del vespre.

Durada: Del 30 de juny al 22 de
juliol de 2006.

42/ 06

Inauguracio de ['exposicio a Palamos de Marti Colls el dia 4 d’agost, amb ['assistencia de

lalcaldessa de la vila.

e AIRE LLIURE, DE MARTI
COLLS

Artista: Marti Colls.

Inauguracio: 4 d’agost, a les vuit
del vespre.

Durada: Del 4 al 26 d’agost de
20006.

Sala d’exposicions La Punxa
e DAVID ANSON
Artista: David Anson.

Inauguracio: 22 de setembre, a
les vuit del vespre.

Durada: Del 22 de setembre al
14 d’octubre de 2005.




II

COL-LEGIALS

e XLIX MOSTRA
D’AQUAREL-LA. MOSTRA DE
TARDOR

Artistes: Agrupacié Amics de
I'Aquarel‘la de Girona i Comar-
ques

Inauguracio: 20 d’octubre, a les
vuit del vespre.

Durada: Del 20 d’octubre a 1'11
de novembre de 2000.

e RODA DE PREMSA — PRE-
SENTACIO DE L’ANY MASO

El dijous dia 31 d’agost de 2006
es va celebrar, a la sala d’ac-
tes de la Punxa, una roda de
premsa per presentar 'Any Maso
als mitjans de comunicacio. La
taula estava formada per Anna
Pagans, alcaldessa de Girona,

Pia Bosch, delegada a Girona
de la Generalitat de Catalunya,
Anna Maria Geli, rectora de la
Universitat de Girona, Antoni
Sola, diputat del Departament de
Publicacions de la Diputaci6 de
Girona, Josep Riera, president de
la Demarcaci6 de Girona del Col-

legi d’Arquitectes de Catalunya,
Ernest Oliveras Aumallé, presi-
dent del Col-legi d’Aparelladors
i Arquitectes Técnics de Girona,
i Narcis-Jordi Aragd, membre de
la Comissié de 'Any Maso.

T
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JUNTA DE GOVERN A CO-
MARQUES

El dimarts 26 de setembre de
2006 els membres de la Junta
de Govern es van reunir a la
Cerdanya amb els companys
d’aquesta comarca per comentar
i informar de les Gltimes novetats
en relacio amb la professio.

El dilluns 16 d’octubre es va por-
tar a terme la reunio de la Junta
de Govern amb els col'legiats de
les comarques del Girones i Pla
de Estany. En aquesta ocasio la
reuni6 va tenir lloc a la seu de
la Punxa, a Girona.

I el dilluns dia 6 de novembre
els col-legiats de la Selva es van
reunir amb la Junta de Govern
a l'oficina col'legial del CECAM
de Lloret, per tal de tractar te-
mes daltima hora i de Pactualitat
d’aquell moment.

SORTIDA A MONTSERRAT

El dissabte dia 30 de setembre
es va portar a terme la sortida
a Montserrat, organitzada pel
Col'legi. Es van desplacar dos
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autocars, un de caminants i un
altre per als acompanyants.

Litinerari seguit pels caminadors
i caminadores va comencar al coll
de Can Macana, seguint el sen-
der GR172, per sota dels Frares
Encantats i de les grans parets
montserratines. A partir de Santa
Cecilia es va anar guanyant al¢a-
da per anar a trobar el cami que
baixa de Sant Jeroni. En aquest
punt el grup es va dividir: una
part va baixar cap al monestir
i l'altra va pujar al cim de Sant
Jeroni, des d’on es va gaudir
d’'una vista impressionant.

A la tornada a Montserrat el
grup tant de caminants com
d’acompanyants es van aplegar
per dinar tots junts al restaurant
Abat Cisneros.
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COL-LEGIALS

CURSOS TEMATICS

¢ Control de qualitat i AparTot
Professors:

Amadeu Escriu Giro,
Joaquim Romans Ramio

Dates: 18 i 25 de setembre i 2 i
9 d’octubre de 2006

Lloc: CECAM de Celra i CCI
Durada: 12 hores
DIMARTS CODI TECNIC

¢ Seguretat Estructural 1
Ponents:

Carlos Villagra Fernandez i
Antoni Blazquez Boya
Data: 10 d’octubre de 2006

Lloc: Sala d’Actes de CAIXA DE
GIRONA

CURSOS INSTRUMENTALS

e Presto

Professora: Ester Gifra Basso
Dates: 12, 19 i 26 de setembre i
3 i 16 d’octubre de 2006

Lloc: CCI
Durada: 15 hores

e Autocad: 3 dimensions
Professor: Eudald Rico Planas

Dates: 21 i 28 de setembre i 5 i
19 d’octubre

Lloc: CCI
Durada: 12 hores

DECRET 21/2006
D’ECOEFICIENCIA EN ELS
EDIFICIS

Conjuntament amb el Gremi de
Promotors d’Edificis de Girona

Ponents: Nuria Pedrals Pugues,

Carles Salvador Lopez, Joan
Sampedro Juarea

Data: 6 de juliol de 2006

Lloc: Sala d’actes de I'Edifici Mer-
cadal de la Fundacio Universitat
de Girona

GABINET TECNIC A COMAR-
QUES
¢ Codi Técnic de PEdificaci6

Ponents: Amadeu Escriu, Gemma
Soler i Anna Ferrer

Dates: 19 de setembre a la sala
d’actes de La Punxa

26 de setembre a la Cerdanya

3 d’octubre al CECAM de Llo-
ret

17 d’octubre al CECAM d’Olot

MANEJAMENT ESTACIO TO-
TAL TRIMBLE ZEISS 3305

Data: 22 de setembre
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